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आलोचनात्मक अध्ययन 


(१) जीवन ओर व्यक्तित्व 


प्रइन १--महाकवि निराला के जीवन-चरित का संक्षिप्त परिचय दीजिए । 

उत्तर ; पुरा नाम--महाकवि “निराला का पूरा नाम सूर्यकान्त त्रिपाठी 
“निराला था। 

जन्म--निराला का जन्म बंगाल के मेदिनीपुर जिले की महिषादल 
तामक रियासत में सन्‌ १८६६ में बसंत पंचमी के दिन हुआ था | 

पिता-माता--निराला जी के पिता का नाम प० रामसहाय त्रिपाठी था। 
हू उत्तर प्रदेश के उन्नाव जिले में गढ़ाकोला नामक गाँव के निवासी थे । उनका 
परिवार भरापूरा था। वह अपना गाँव छोड़कर महिषादल नामक रियासत 
(बंगाल) में बस गये थे और वहीं राजा के यहां नौकरी कर ली थी। वहाँ 
उन्नति करते-करते वह १०० सिपाहियों के ऊपर जमादार' हो गये थे। प्रथम 
पत्नी के देहावसान के बाद श्री रामसहाय त्रिपाठी ने दूसरा विवाह किया। 
इन्हीं की कोख से निराला जी का जन्म हुआ । 

बाल्यकाल--निराला जी के जन्म के तीन वर्ष पश्चात्‌ ही इनकी माता की 
मृत्यु हो गई। पत्नी की मृत्यु के कारण श्री रामसहाय जी बहुत उद्विग्न रहने लगे 
और उनके स्वभाव में असामान्य कठोरता आ गई । 

माता की मृत्यु के कारण निराला जी मातृ-स्नेह से तो बंचित हो ही गए, 
पिता के कठोर स्वभाव के कारण यह्‌ प्रायः पितृ-स्नेह से भी वंचित ही रहे । 
हसका कारण पिता के स्वमाव का रूखापन तो था ही, साथ ही स्वयं निशाला 
का उद्धत स्वमाव भी था। इन्हें बचपन से ही बन्धनों से चिढ़ थी और स्व- 
च्छन्दता से प्रेम था। परिणाम यह हुआ कि इन्हें अपने पिता से प्रायः पिटना 
ड़ता था; और वह भी बुरी तरह से । पिता के द्वारा की जाने वाली पिटाई के 
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बारे में निराला जी ने स्वयं भी लिखा है। डा० रामविलास दर्मा निराला जी 
के बहुत निकट रहे हैं। उन्‍होंने इस सम्बन्ध में निराला जी के कथन को उद्धृत 
क्रिया है; यथा--“मारते वक्त पिताजी इतने तनन्‍्मय हो जाते थे कि उन्हें भूल 
जाता था कि दो विवाह के बाद पाए हुए इकलोौते पुत्र को मार रहे थे । मैं भी 
स्वभाव न बदल पाने के कारण मार खाने का आदी हो गया था। घचार-पाँच 
साल की उम्र से अब तक एक ही प्रकार का प्रहार पाते-पाते सहनशील भी हो 
गया था और प्रहार की हद मालूम हो गई थी ।” 

शिक्षा--पाँच वर्ष की अवस्था में सूयेकान्त को एक बंगाली स्कूल में दाखिल 
करा दिया गया | वहाँ तीन-चार साल पढ़ने के बाद वह एक अँगरेजी हाई- 
स्कूल में आ गए ! 

एप्ट्रेस्स तक आते-भाते सूर्यकान्त कविता करने लगे थे। उनका स्वभाव 
अध्ययनशील था, परन्तु यह पाठ्यक्रम की पुस्तकें नहीं पढ़ते थे । काब्य के 
प्रति उनका स्वाभाविक आक्ंण था। एन्ट्रेस्स तक पहुँचते-पहुँचते सूर्यकान्त ने 
राजकीय पुस्तकालय से अँगरेजी, बंगला एवं संस्कृत के अनेक काव्यग्रन्थ पढ़ 
डाले । गीता और रामायण का भी अध्ययत किया । दर्शन-सम्बन्धी भी अनेक 
पुस्तकें पढ़ डालीं । 

सू्यकान्त गणित में बहुत कमजोर थे। आगे पढ़ना इनके लिए दूभर हां 
गया । साथ ही इन्होंने कई मित्रों से यह सुन लिया था कि कवीन्द्र रबीन्द्र नरवें 
दर्जे से आगे नहीं पढ़ सके थे । इन्होंने रवीन्द्र को अपना आदर्श मान लिया और 
बिता एन्ट्रन्स पास किए ही इन्होंने पढ़ना छोड दिया । हिन्दी के अनेक साहित्य- 
कारों की परिपाटीबद्ध स्कुली शिक्षा बहुत ही सोमित रही है।इस दृष्टि से 
मंथिलीशरण गुप्त, जयशंकरप्रताद, सियारामशरण गुप्त, प्रेमचन्द, रामचन्द्र 
शुक्ल तथा डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के नाम उल्लेखनीय हैं । 

निरालाजी का शरीर लम्बा-चौड़ा, स्वस्थ एवं बलिष्ठ था। वह खेल-कूद 
में विशेष रुचि लेते थे और खुब अच्छा खेलते थे। वह क्रिकेट, फुटबाल के अच्छे 
खिलाड़ी थे, घोड़े की सवारी करते थे, तरते थे, बन्दूक चलाते थे। इनके अलावा 

ह हारमौनियम बजाते थे और उस पर संगीत की आहलापें लेते थे । अपने लग्बे- 

 चौड़े आकर्षक व्यक्तित्व एवं उपयुक्त गुणों के कारण सूर्यकान्त बचपन से ही 
साधारण जनों से लेकर राजकुमारों तक में समान रूप से लोक-प्रिय हो गये थे । 

महिषादल के राजा के छोटे भाई इन्हें बहुत प्यार करते थे! निस्सन्तान 


| है | 


होने के कारण वह इनको गोद लेना चाहते थे। परन्तु उनकी असामयिक मृत्यु 
हो गई । 

हिन्दी-प्रेम--सू यंकान्त जिस स्कूल में पढ़ते थे, वहाँ अँगरेजी, बंगला तथा 
संस्क्ृत की तो नियमित शिक्षा दी जाती थी, परणल्तु हिन्दी के अध्ययन की कोई 
व्यवस्था नहीं थी। हिन्दी के प्रति इनमें सहज-स्वाभाविक आकर्षण था 4 
इसकी पूर्ति इन्होंने अपने पिताजी के साथियों के साथ की । यह सिपाहियों के 
साथ बेठकर श्रीरामचरितमानस और ब्रजविलास पढ़ा करते थे और अपने सुरीले 
कण्ठ से गाकर सबको मुग्ध किया करते थे । इस तरह इनका हिन्दी का ज्ञान 
धीरे-धीरे बढ़ता गया । विदुषी पत्नी के सम्पक के पश्चात्‌ इनका हिन्दी“ज्ञान 
प्रौढ़ता को प्राप्त हुआ । यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि निराला जी के मन 
में बंग देश और बंगला भाषा के प्रति संस्कारवश विशेष प्रेम था । इस विषय में 
उन्होंने स्वयं अपनी कृतियों में उल्लेख किया है--- 

(क) “बंगाल मेरी जन्मभूमि है, इसलिए बहुत प्रेम है । (प्रबन्ध पद्म) 

(ख) “बंगला मेरी बसी ही मातृभाषा है, जेसी हिन्दी ।* (प्रबन्ध प्रतिमा) 

कविता का आरम्भ--निराला जी ने अपने स्कूली जीवन में ही कविता 
करना आरम्भ कर दिया था । नवीं कक्षा में आते-आते वह अवधी और ब्रज- 
भाषा में पद लिखने लगे थे । चौदह वर्ष की अवस्था तक निराला जी संस्कृत में 
भी पद लिखने लगे थे । कविता के प्रति निराला का यह सम्मोहन क्रमशः बढ़ता 
ही गया और वह कालान्तर में महाकवि निराला, महाप्राण निराला आदि के 
रूप में प्रसिद्ध हुए । 


उनकी प्रारम्मिक काव्य-शेली तथा प्रतिमा-चातुर्य का उदाहरण द्रष्टव्य 
करि अंग भंग ब्रजभाषा के समस्त छुन्द । 
ब्रज अवधोी में अब कवित्त हमें लिखनो हैं ॥ 


निरालाजी ने इस विषय में स्वयं अपने विचार प्रकट करते हुए लिखा है--- 


“मैं कवि हो चला था । फलतः: पढ़ने की आवश्यकता न थी। प्रक्कति की 
शोभा देखता था । कभी-कभी लड़कों को समभाता मी था कि इतनी बड़ी 
कताब सामने पड़ी है, लड़के अवाक दृष्टि से मुझे देखते रहते थे, मेरी बात का 
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लोहा मानते थे । किताब उठाने पर और भय होता था, रख देने पर दूने दबाव 
से फेल हो जाने की चिन्ता । फलतः कल्पना में पृथ्वी अन्तरिक्ष पार करने लगी । 
कल्पना की वैसी उड़ान आज तक नहीं उड़ी ।/ --सुकुल की बीवी, निराला 

इस कल्पनात्मक उड़ान का ही यह परिणाम हुआ कि वह काव्य के प्रति 
अधिकाधिक आकर्षित होते गये और स्कूल की पढ़ाई के साथ उनका नाता सदा- 
सवंदा के लिए टूट गया । 

विधाह--युगीन एवं वंशीय परम्परा के अनुसार केवल चौदह वर्ष की ही 
अवस्था में निराला (सूर्यकान्त त्रिपाठी) का विवाह हुआ था। इनका विवाह 
चाँदपुर जिला फतेहपुर की एक सुन्दरी कन्या मनोहरा देवी के साथ हुआ । 
श्रीमती मनोहरा देवी अत्यन्त सुन्दर और गुणवती महिला थीं। वह स्वभाव से 
सौम्य, रुचियों से सुसंस्क्ृत, प्रवृत्ति से धमंपरायण और साहित्यातुरागिणी थीं। 
हिन्दी कविता को “निराला” उन्हीं की देन माननी चाहिए । पत्नी के सम्पक ने 
हिन्दी काव्य के प्रति उनकी सोई हुई आसक्ति को उभार दिया। तुलसीदास” 
नामक कथा-काव्य में निराला जी ने प्रकारान्तर से इस तथ्य को प्रस्तुत करते 
हुए लिखा है--'वामा वह पथ में हुई वाम सरितोपम । निराला जी का कहना 
था कि उन्होंने अपने जीवन में उनसे अधिक सुन्दर अन्य कोई स्त्री नहीं देखी 
थी । अपने दाम्पत्य जीवन में निराला को जो सुख प्राप्त हुआ, वह स्वर्गिक था। 
किन्तु खान-पान के नाम पर पति-पत्नी में कुछ अनबत हो गई । निराला मांसा- 
हारी थे । मनोहरा देवी को यह रुचिकर नहीं था | उन्होंने सत्याग्रह कर दिया 
और वह अपने मातृगृह चली गई । वहीं इन्फ्लुऐन्जा के रोग में उनकी मृत्यु हो 
गई । उस समय निराला जी महिषादल में थे। इस अनभञ्र वज्ञपात ने निराला 
को झकझोर दिया । वह स्वदेश वापस लौट आए | उनकी पत्नी अपने पीछे पुत्र 
रामकृष्ण और पुत्री सरोज को छोड़ गई थीं । 

पत्नी की मृत्यु से निराला विक्षिप्त-से हो गये । वह घण्टों श्मशान में बेठे 
सोचते थे । कहीं चूड़ी का टुकड़ा, हृह्टी या राख मिल जाती, तो उसे घण्टों 
तक हृदय से लगाए घूमते रहते थे । “जुही की कली' की प्रेरणा यहीं प्राप्त 
हुई थी । “माता का देहान्त निराला की जीवन-भित्ति की पहली दरार थी और 
वह दरार स्त्री के देहान्‍्त से और भी स्फीत हो गई ।”” 


१. निराला काव्य पर बेंगला प्रभाव, डा० इन्द्रनाथ चौधरी । 
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नोकरी-चाकरो--पत्नी की मत्यु के कुछ समय बाद ही निराला जी के 
पिता जी का भी स्वगंवास हो गया । पिता जी के बाद चाचा का भी स्वरगंवास 
हो गया । इस प्रकार इनके ऊपर गृहस्थी के मार को ढोने का उत्तरदायित्व आ 
गया । इस समय इनकी अवस्था इक्क्रीस वर्ष की थी और इनके कंधों पर दो 
अपने बच्चे तथा चार भतीजों के पालन-पोषण का भार आ पड़ा। परन्तु इन 
विषम परिस्थितियों में निराला जी धबड़ाए नहीं और इन्होंने हढ़तापृ्वंक इनका 
सामना करने का निवुचय किया । नौकरी की खोज में वह पुनः महिषादल जाने 
को विवश हुए । वहाँ इन्हें राजा के यहाँ नौकरी मिल गई । इन दिनों इनकी 
काव्य-साधना भी चल रही थी और कवि रूप में निराला को पर्याप्त प्रसिद्धि 
भी प्राप्त हो चुकी थी | बँगला कविताओं के कारण इनकी प्रसिद्धि बंग प्रदेश में 
फेल गई थी और सन्‌ १९१६ में जुही की कली के प्रकाशन के साथ हिन्दी- 
संसार भी निराला की ओर आकर्षित हो चुका था । उधर पारिवारिक संकटों 
के कारण निराला के जीवन में एक प्रकार की अन्यमनस्कता-सी भर गई थी । 
फलतः काम में कुछ शिथिलता होने लगी । अन्ततोगत्वा इन्हें नौकरी से त्यागपत्र 
देना पड़ा और सन्‌ १६२० में यह वापस अपने घर लोट आए। 

जीविका की समस्या ज्यों-की-त्यों बनी रही । इन्होंने कलम की मजदूरी 
का रास्ता पकड़ा । जो भी लिखने को मिलता, वह लिखते और अपनी जीविका 
कमाते । 

आचाये महावीर प्रसाद द्विवेदी से इनका परिचय हुआ ओर उन्हीं के प्रयत्न 
से इन्हें रामकृष्ण मिशन के दाशंनिक पत्र 'समन्वय के सम्पादन का कायें मिल 
गया । समन्वय में इन्होंने लगभग एक वर्ष तक नौकरी की । समन्वय के 
सम्पादन का कार इन्होंने बहुत ही सफलता एवं तन्मयता के साथ किया । इस 
पत्र में इन्होंने दाशंनिक विषयों पर अनेक सुन्दर लेख लिखे, जिनके कारण 
इन्हें काफी प्रसिद्धि प्राप्त हुई | इन्हीं दिनों मुक्त छंद में लिखित इनकी लम्बी 
कविता 'पंचवटी-प्रसंग' प्रकाशित हुई। सन्‌ १६२२ में इनका प्रथम कविता- 
संग्रह अनामिका' प्रकाशित हुआ । इन्हीं दिनों कलकत्ता के साहित्य-प्रेमी सेठ 
महादेव प्रसाद ने साहित्यिक, सामाजिक एवं राष्ट्रीय जागरण के विचार से 
'मतवाला” नामक साहित्यिक पत्र निकालने की योजना बनाई। “निराला को 
इसका सम्पादक नियुक्त किया गया । बस यहीं सूर्यकांत त्रिपाठी ने मतवाला! 
की तुक पर अपना उपनाम निराला रख लिया। 'मतवाला' के माध्यम से 
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निशला ने अपने विचारों को स्वतन्त्रतापृ्वक व्यक्त किया। 'मतवाला द्वारा 
निराला की साहित्यिक प्रतिभा को प्रस्फुटित होने का पूर्ण अवसर प्राप्त हुआ । 
छायावाद का जन्म हो चुका था । निराला छायावाद के समर्थक थे। आचायें 
महावीर प्रसाद द्विवेदी तथा पं० रामचन्द्र शुक्ल जैसे महारथी छायबावाद का 
विरोध कर रहे थे । तिराला ने 'मतवाला' के माध्यम से इन चुनौतियों को 
स्वीकार किया तथा विरोधियों को तकंपूर्ण शैली एवं सशक्त भाषा में कठोर 
उत्तर दिए । एक प्रकार से यह समय तिराला के जीवन का सुखद समय था । 
इत दिनों की इनकी दिनचर्या का वर्णन करते हुए डा० रामविलास वर्मा ने 
लिखा है-- शाम को भाँग छानना, दिन-मर सुरती फाँकना, थियेटर देखना, 
साहित्यिकों से सरस वार्त्तालाप करना, मुक्त छन्द में कविता लिखना, छम्म नामों 
से आचारयों की भाषा में व्याकरण और मुहावरों की भूलें दिखाना और समस्त 
हन्दी संसार को चुनौती देना--उनके जीवन का कार्यक्रम था। उस समय ऐसा 
लगता था कि मुशी नवजादिक लाल, बाबू शिवपुजन सहाय और प० सूर्यकान्त 
तिपाठी निराला एक तरफ और सारी खुदाई एक तरफ है । 

'मतवाला' और “निराला' के तामों ने हिन्दी-साहित्य-सस्तार में धूम मचा 
दी । 'मतवाला' के प्रत्येक अंक के मुखपृष्ठ पर प्रकाशित होने वाली “निराला 
की यह कविता हदृष्टव्य है 

अमिय गरल शश्षि सीकर रविकर राग-विराग भरा प्याला। 
पीते हैं जो साधक उनका प्यारा है यह मतवाला |॥ 

प्रसाद जी को इन पक्तियों ने बहुत प्रभावित किया था । 

मतवाला में निराला जी ने एक वर्ष तक कार्य किया। त्यागपत्र देकर 
वह गाँव चले आये। आर्थिक संकट से विवश होकर वह लखनऊ चले गये 
ओर अपनी कलम के सहारे गुजर करने लगे। पैसे के लिए, इन्होंने सब कुछ 
लिखा । 

सच्‌ १६२८ में इनका सम्बन्ध सुधा नामक मासिक पत्रिका से हो गया 
जिसमें इनकी रचताओं का स्वागत किया गया और वे नियमित रूप से छपने 
लगीं । सब्‌ १६२६ में वे दुलारेलाल भागंव द्वारा संचालित गंगा पुस्तक-माला से 
सम्बद्ध हो गये, ओर उसमें काम करने लगे। इसी के साथ इन्हें सुधा' का 
सम्पादन-मार भी मिल गया । इसी समय इनके दो उपन्यास--अप्सरा' और 
अलका प्रकाशित हुए तथा एक कहानी-संग्रह 'लिली! और 'परिमल' नामक 
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काव्य संग्रह का प्रकाशन हुआ । लखनऊ के इस प्रवास-काल में निराला जी का 
सम्पर्क विश्वविद्यालय के अतेक नवयुवक छात्रों के साथ हुआ । इनमें कई इनके 
मक्त एवं प्रशंसक थे तथा इनसे साहित्य-सुजन की प्रेरणा प्राप्त करते थे । इनमें 
डा० र|मविलास दर्मा, डा० रामरतन भटनागर तथा अंचल प्रमुख हैं । 
सत्‌ १६३२ में निराला 'रंगीला नामक पत्र के सम्पादक होकर कलकत्ता गए । 

वहाँ उनका मन नहीं लगा और कुछ सप्ताह बाद ही वह पुन लखनऊ लौटकर 
आ गए । इसके बाद दस वर्ष तक निराला लखनऊ में ही रहे । लखनऊ में ही 
उनका साहित्य-क्षेत्र बन गया यहाँ रह कर इन्होंने विपुल झाहित्य की रचता 
की---उपन्यास, कहानी संग्रह, संस्मरणात्मक रेखाचित्र, प्रबन्ध, निबन्ध, खण्ड 
काव्य, कविता-संग्रह सभी कुछ लिखा । 

दुलारे लाल मार्गव से खटपट होने के कारण निराला इलाहाबाद चले 
आए | यहाँ लीडर प्रेस से इनकी कई काव्य-रचनाएँ प्रकाशित हुई । इन पुस्तकों 
में इनका मानप्तिक विक्षोभ प्रतिबिभ्बित है । 

आश्थिक संकट निराला को बराबर घेरे रहा। वह एक बार अपने एक 
किसान-मित्र के पास करबी चले गये । वहाँ से बीमार होकर लौटे । इलाज के 
लिए इनके पास पर्याप्त धन नहीं था। जीवन-व्यापी संघर्ष, आथिक विषमता, 
बीमारी, प्रतिकूल वातावरण आदि के कारण इनका मानसिक संतुलन कुछ गड़- 
बड़ हो गया । इनके अन्तिम दिन' बहुत ही मुसीबत में व्यत्तीत हुए । निराला जी 
इलाहाबाद में दारागंज में रहते थे और वहाँ पं० श्री नारायण चतुर्वेदी इनकी 
पर्याप्त सहायता करते रहते थे । इन दिनों यह जिस विपन्नावस्था को प्राप्त हो 
गये थे, उसका चित्रण करते हुए श्री गंगाप्रसाद पांडेय ने लिखा है--“नंगे पर 
और नंगे सिर, कन्त्रे पर फटा हुआ कुरता, टाँगों में गंदी लु गी, जो कभी-कभी 
केवल घुटनों तक ही पहुँचती थी, पहने हुए विराला को प्रयाग की सड़कों पर 
घूमते हुए देखकर मन बेठ जाता था। कविताएं लिये हुए वे प्रायः लीडर प्रेस और 
इण्डियन प्रेस तक दारागंज से पैदल ही आया-जाया करते थे । उनकी उस समय 
की आर्थिक विपज्ञता इतनी भयानक थी कि अपरिचित व्यक्ति को सहज ही में 
विश्वाप नहीं हो सकता ।”' 

भीषण वज्ञपात-सन्‌ १९३० में निराला ने अपनी प्रिय पुत्री सरोज का 
विवाह एक होनहार युवक के साथ कर दिया था। विवाह करते समय उन्होंने 
दहेज आदि के समस्त स!माजिक बन्धन तोड़ दिए थे । सरोज को सुखी देखकर 
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निराला जी सुखी रहते ये। सत्‌ १६९३५ में एकाएक इनकी पुत्री सरोज का 
देहान्त हो गया । उस समय वह अपनी ननसाल में थी। इस अनश्र वज्ञ्पात ने 
भावुक कवि को भकरकोर दिया और वह विक्षिप्त-से हो गए। इस अवसर पर 
उन्होंने एक शोक गीत--सरोज-स्मृति' लिखा जो हिन्दी साहित्य की एक 
अक्षुण्ण निधि मानी जाती है। 
अन्तिम समय और अन्त-महादेवी वर्मा ने प्रयाग में साहित्यकार संसद 
की स्थापना की थी । उन्होंने निराला जी को बुलाकर वहाँ रखा । परन्तु कुछ 
दिन रहने के उपरान्त वह वहाँ से भी चले आए और दारागंज में रहने लगे। 
इतका शरीर बीमारियों से जजेर हो गया था । इनका रहने का कमरा साहित्य- 
कारों के लिए ती्थे-स्थान बन गया । शुभचिन्तकों एवं मित्रों का ताँता लगा 
रहता था । केन्द्रीय सरकार और प्रान्तीय सरकार ने इनके लिए मासिक वृत्ति 
बाँध दी, किन्तु वह उनकी आवश्यकताओं के लिए पर्याप्त नहीं थी । एक विद्वान 
के शब्दों में, “विक्षिप्तता, विख्याति और स्वाभिमान तीनों के बीच मानो होड़ 
चल रही थी ।” 
निराला का सुमेरु-सहृश शरीर क्रमशः क्षीण होता गया और १५ अगस्त 
सत्‌ १६६१ को निराला का 'स्वरगंवास' हो गया । इनकी मृत्यु पर समस्त हिन्दी 
संसार शोकाभिभूत हो गया । 
सरोज-स्मृति' में लिखित ये पंक्तियाँ वस्तुतः निराला जी के जीवन का 
निष्कर्ष रही थीं--- 
दुःख ही जीवन की कथा रही, 
क्या कहू आज जो नहीं कहीं । 
कन्ये ! गत कर्मों का अपंण, 
कर, करता मैं तेरा, तपंण । 
प्रश्न २--सुर्यकास्त त्रिपाठी “निराला” के व्यक्तित्व पर संक्षेप में प्रकाश 
डालिए । क्‍ 
उत्तर : स्वस्थ, सुगठित एवं विश्ञाल व्यक्तित्व--डा० बच्चन सिंह ने 
निरालाजी को 'कामायनी' की निम्नलिखित पंक्तियों में देखा है और एक दम 
ठीक देखा है-- ४ 
अवयव को हृढ़ मांस-पेशियाँ 
ऊज्वेसित था वोय॑ अपार । 
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स्फीत श्षिराएँ, स्वस्थ रक्त का 
होता था जिनमें संचार। 

तिराला जी का शारीरिक गठन अत्यन्त सुव्यवस्थित एवं आकर्षक था ) 
उनका कद छह फुट से कुछ अधिक था, भरा हुआ दरीर था, रंग गेहुँआ था, 
आंखों में गांभीयं था । लम्बे-लम्बे बाल इनको एक साधक ऋषि की भूमिका में 
प्रस्तुत करते थे । आँखों में एक दाशंनिक की पिपासा झाँकती हुई दिखाई देती 
थी । यही कारण है कि श्रीमती सरोजनी नायडू ने इन्हें देखा तो उन्हें ग्रीक 
दाशंनिक समझ बैठीं । इनके शरीर के सुव्यवस्थित विन्यास को देखकर एक ग्रीक 
महिला ने इन्हें ग्रीक देवता अपोलो का अवतार बताया था । इनके नेत्रों में एक 
विचित्र प्रकार का आकर्षण था । श्रीमती रामेश्वरी शर्मा का कथन द्रष्टव्य है-- 
“उनके नेत्र विशाल हैं, स्वष्निल हैं और लाल रेखाओं से पूर्ण हैं, आज साठ वर्ष 
की आयु में भी उस कमल पुष्प से साहश्य रखते हैं, जिसकी बावड़ी का जल 
सूख गया है, पर उनमें अमी तक स्नेह सौहादे है जो किसी व्यक्ति-विशेष पर 
केन्द्रित न होकर समस्त मानव-समाज के लिए फंल गया है। आज भी उनके 
नेत्र क्षतिज के उस पार किसी महान और दिव्यलोक के स्वप्न से भरे उनींदे 
खुमारीयुक्त प्रतीत होते हैं ।“'उन्हें कोई कमजोर बाँखों वाला सहज ही रहस्य- 
वादी कवि पुकार उठेगा। उनके नेत्रों से सम्पूर्ण व्यक्तित्व का प्रभाव दशक पर 
एक साथ पड़ता है।” ढ 

निराला को खेल-कूद, कुश्ती का शौक था । हमारे विचार से उनके आकर्षक 
श।रीरिक गठन का यही रहस्य था। डा० रामविलास शर्मा ने लिखा है-- 
“बचपन से ही खेल-कूद, कुदती लड़ना और पंजा लड़ाने का उन्हें शौक रहा । 
हिन्दी छनदों की अपेक्षा उन्हें कुइती के दांव कहीं ज्यादा याद हैं। धोबीपाठ,. 
कलाजंग, सखी बहलली, घिस्सा, कुलो बगेरह-बगेरह रियाज के साथ बरजवान 
हैं। थ्यौरी और प्रैक्टिस दोनों में फस्ट क्लास पा चुके हैं ।>»< >< उनकी कुद्ती 
की चर्चा करना खतरे से खाली मी नहीं है। थ्यौरी के साथ जब वह प्रेक्टिस 
समझाने लगते हैं, तब विद्यार्थी सावधान न हुआ तो पक्‍के फर्श पर उसे ऐसी 
शिक्षा मिल सकतो है कि वह उसे जिंदगी भर याद रखे ।” 

खाने-खिलाने के शौकीन--निराला जी को अच्छा खाने और खिलाने का 
शौक था । जब भी उन्हें कहीं से धन की प्राप्ति होती थी, तभी वह अपने मित्रों 
को निमन्त्रण देते थे और स्वयं अपने हाथ से भोजन बनाकर खिलाते थे । 
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मांसरंचन में वह लिद्चाहस्त थे । कभी-कभी मदिरा का भी सेवन करते थे । 
पान, तम्बाकू, सुरती हर समय खाते रहते थे । 

इत्र, सुगन्धित तैल आदिक प्रसाधनों के प्रति भी उनका झुक्ाव था । 

कहना न होगा कि उनके पत्र उनकी उक्त दुबंलता का पूरा-पूरा फायदा 
उठाते थे | वे इस ताक में रहते थे कि कब निराला जी की हथेली गरम हो 
और कब वे चौके-चूल्हे के सामने जा धमर्क। हमारी राय में उनके ये खाऊ 
दोस्त उनकी गरीबी के बहुत बड़े कारण रहे थे । 

पैप्ता न होने पर प्रायः केवल चने चबा कर ही रह जाना पड़ता था। ठीक 
ही है-- 

कभी घी घता । कभी सुट्ठी भर चना । 
और कभी वह भी मना । 

कपड़ों के शौकोन--निराला जी अपनी वेश-भूषा के प्रति बहुत सजग 
रहते थे । पैसे पास में हों और किसी कवि-सम्मेलन में ज।ता हो । बस निराला 
जी को देखने वाले देखते ही रह जायेँ। बढ़िया कुर्त्ता, महीन धोती, रेशमी 
चादर, बाल सुवासित और हाथ में घड़ी होती थी और यदि लौटते समय कोई 
अभाव-प्रस्त मिल जाता तो फिर उनके पास कुछ भी नहीं रह जाता था। अभि- 
'जात्य और फक्कड़पन का यह संगम सचमुच स्पृहणीय था। एक उदृ के शायर 
ने इन्हीं जेसों को लक्ष्य करके लिखा था । 

अभीरी को तो ऐसी की, कि अपना घर लुटा बेठे । 
फकीरी की ठो ऐसी की, कि तेरे दर पे आ बंठे ॥ 

संगीतज्ञ एवं संगोत-प्रेम--निराला जी को प्रकृति ने बड़ा ही मधुर कंठ दिया 
था | वह शुरू से ही बहुत अच्छा गाते थे । महिषादल में अपने पिता के सिपा- 
-हियों के बीच बैठकर वह श्रीरामचरितमानस का पाठ सस्वर करते थे, तो सब 
लोग झूम उठते थे । 

निराला जी संगीत के पारखी और स्वयं अच्छे गायक थे | संगीत के सफल 
समावेश के द्वारा ही वह मुक्त छन्द को इतना लोकप्रिय बना सके थे | 

कहा जाता है कि निराला जी की कविता उनके मुख से सुनने पर जितना 
प्रभावित करती थी, उतती पढ़ी जाने पर नहीं । वह ताल देते हुए झूम उठते 
थे । उनकी मुक्त छन्द वाली दुरूह कविताएँ भी उनके मुख से गाई जाने पर 
सहज ही समझ में आ जाती थीं। निराला जी अपनी स्वर-लहरी से जनता में 
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आह्वाद, शोक, रोष, गर्जत, विलास आदि मनोभावों का सहज ही प्रसार कर 
दिया करते थे । इस सम्बन्ध में डा० रामविलाप् शर्मा का यह कथन द्रष्टथ्य है. 
“मुक्त छन्‍्द का इतना विरोध होने पर न जाने कितनी सभाओं में उसे सुनाकर 
उन्होंने विरोध शान्‍्त किया है। मुक्त छन्द की रचनाओं को नाटकीयता, स्वर 
का उत्थान-पतन और उसके सहज ही प्रवाह द्वारा भाव-प्रदर्शन करना उनके 
पाठ की विशेषताएँ हैं ।>८ >< जब वहु मंच पर कम्पित जंगम, तीड़ विहुंगम, 
ऐ न व्यथा पाने वाले' कहते हुए बादल को सम्बोधित करते हैं तो उनका स्वर 
ही क्रान्ति का भाव-चित्र बन जाता है ।” 

उदार हृदय - निराला जी का हृदय बहुत ही उदार था। वह भावावेश में 
आकर सवेस्व तक दान कर दिया करते। जाड़े से ठिठुरते हुए किसी निर्धन व्यक्ति 
को अपना कोट, कम्बल, रजाई आदि दे देना और स्वयं ठिठुर-ठिठुर कर जाड़ा 
काटना निराला जी के लिए एक सामान्य-सी बात थी। इनकी दानशीलता से 
सम्बन्धित अनेक प्रकार की घटनाओं की चर्चा की जाती है । क्‍ 

सन्‌ १६४४ में दिल्ली में ब्रज साहित्य-मण्डल की ओर से एक कवि-सम्मेलन 
का आयोजन किया गया था| उसमें श्री बेघड़क की एक कविता सुनकर निराला 
जी इतने प्रसन्न हो गए थे कि अपनी जेब के सब रुपए निकाल कर उनको 
पूरस्कार स्वरूप दे दिए थे । 

आतिथ्य करने वाले--निराला जी अपने पास आने वाले व्यक्तियों का खूब 
सत्कार करते थे ! आतिथ्य को वह अपना पुनीत कतंव्य समझते थे । वह अपने 
हाथ से बनाकर खाना खिलाते थे और इसमें आनन्द एवं संतोष का अनुभव 
करते थे ! अतिथि के लिए यदि कोई चीज बाजार से लाने की आावश्यकता- 
होती थी, तो दौड़कर स्वयं चले जाया करते थे; यहाँ तक कि अपने अतिथियों 
के जठे बतेन तक माँजने में उनको आनन्द का अनुभव होता था । 

स्वाभिमानों--निराला जी में स्वाभिमान की मात्रा अत्यधिक थी, जो कभी- 
कभी भिथ्याभिमान एवं हीनत्व माव-प्रदर्शन की सीमा तक पहुँच जाया करती थी । 

निराला जी जन्म-भर यह समझते रहे कि वह जितने बड़े कलाकार थे, उनके 
अनुरूप समाज ने उन्तकों आदर-सत्कार और सम्मान प्रदान नहीं किया | अपने 
आकोश को वह स्वाभिमान के नाम पर अभिव्यक्त करते रहे । सम्भवत: स्वाभिमान 
की अतिशयता के कारण ही इन्हें अमानवीय जीवन भोगने के लिए विवश होना 
पड़ा था। इनके स्वाभिमान से सम्बन्धित अनेक कथाएँ कहों जाती हैं। अपने 





[ १२ ] 


स्वाभिमान की रक्षा के फेर में यह बड़े-से-बड़े व्यक्ति पर प्रहार कर बेठते थे और 
फिर भी आशा करते थे कि वे लोग इनके प्रति उदार बनें और इनकी सहायता! 
करें। यही विरोधाभास इनके जीवन की विडम्बना बन कर रह गया। 

विद्रोही एवं नवीनता के खोजी-- निराला जी को रूढ़ियों से चिढ़-सी थी । 
उन्होंने समाज के समस्त बन्धनों को तोड़कर अपने लड़के, लड़की की शादी की 
थी । छुद के बन्धन को तोड़कर उन्होंने मुक्त छंद की रचना की थी । वह सर्देव 
नवीन की खोज करते रहते थे । इसी कारण वह ॒ किप्ती एक जगह जम कर 
नौकरी नहीं कर सके । उनके नवीन प्रयोगों के मार्ग में जो भी बाधक बना, 
उसकी इन्होंने खबर ली । आचायें द्विवेदी, आचाये शुक्ल, प्रसाद, पंत शायद ही' 
कोई ऐसा साहित्यकार रहा हो जो निराला के वाग्बाणों से बच सका हो । 
जरा-सी बात पर कई लोगों से निराला की झड़पें होते हुए तो स्वयं इन पंक्तियों 
के लेखक देखी हैं | प्रकृति का नियम है 'जो जस करइ सो तस फल चाखा' । 
निराला जी ने बहुत कम लोगों को कुछ समझा । इसी कारण बहुत कम लोगों 
ते इनको कुछ समझा । फलत:ः इनका समस्त जीवन कुण्ठा, असन्तोष, आत्म- 
प्रताड़ना एवं घुटन की सीमाओं में बंधकर रह गया था । 

निराला जी को प्रकाशकों का बड़ा कटु अनुभव रहा था । इस कारण वह 
प्‌जीपतियों के प्रबल विरोधी हो गए थे । उनका यह विरोध माक्‍्संवादी साँचे का' 
विरोध था । 'कुकुर मुत्ता' में उन्होंने पु जीपतियों के लिए स्थुल एवं अपमान- 
जनक' शब्दों तक का प्रयोग किया था । परन्तु हमें फिर भी यह शिकायत है कि 
पृ जीपतियों ने इस महाकवि को भूखा ही रखा । 

निराला विचार और आचरण--दोनों से क्रान्तिदर्शी थे। उन्हें समी प्रकार 
की रुढ़ियों--साहित्यिक, धामिक या सामाजिक को तोड़ने में बड़ा निश्छल 
आनन्द आता था । महादेवी वर्मा ने लिखा है--“दूसरों की बद्धमूल घारणाभों 
पर आघात कर उनकी खिजलाहट पर वे वैसे ही प्रसन्न होते हैं, जैसे होली के 
दिन कोई नटखट लड़का, जिसने किसी की तीन पैर की कुर्सी के साथ किसी की 
सर्वागपूर्ण चारपाई, किसी की टूटी तिपाई के साथ किसी की नई चौकी, होलिका 
में स्वाहा कर डाली हो ।” 

हिन्दी के उत्कट एवं निर्भोक प्रेमी--निराला जी स्वभाव से बड़े ही भावुक 
ओर निर्भीक थे । वह बंगाल में जन्मे थे और बंगाल में ही पले ये। अतएव 
उनके मन में बंग प्रदेश एवं बंगला भाषा से बहुत प्रेम था । कवीन्द्र रवीन्द्र 
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उनके आदश थे। परन्तु इसके साथ ही उन्हें अपनी मातृभाषा हिन्दी के प्रति 
भी अगाध एवं सहज प्रेम था । हिन्दी के साहित्यकार का अपमान इनके लिए 
असह्य था । हिन्दी की उपेक्षा उनकी दृष्टि में अक्षम्य अपराध था । 

हिन्दी के नाम पर वह महात्मा गांधी और पण्डित जवाहरलाल नेहरू तक 
से भिड़ गये थे । 

निराला जी पर न मालूम क्‍या प्रतिक्रिया हुई थी कि अपने जीवन के 
अन्तिम दिनों में वह प्रायः भँगरेजी में बातें करने लगे थे। सन्‌ १६४३-४४ में 
लेखक को उनके पड़ोस में कई महीनों तक रहने का सौभाग्य प्राप्त हुआ था। 
लेखक से वह प्राय: अंगरेजी में ही बातचीत किया करते थे, परन्तु न मालुम 
क्या बात थी, पं० श्री नारायण चतुर्वेदी के सामने वह अँगरेजी में बहुत कम 
बोलते थे। सम्मव है कि निराला जी का भावुक कवि हृदय राजनीतिक 
खिलाड़ियों के हाथों द्वारा होने वाली हिन्दी की दुर्दंशा देखकर खीज उठा हो । 
जो भी हो, उनके हृदय में हिन्दी के प्रति अपार अनुराग था और उसकी दुद॑ंशा 
को देखकर वह अत्यन्त खिन्‍न थे । अपनी मृत्यु के कुछ दिन पूर्व उन्होंने अपनी 
यह प्रतिक्रिया सनेही जी के प्रति इन शब्दों में व्यक्त की थी--'देखो, मैं मरना 
चाहता हुँ और लोग मुझे मरने देना भी नहीं चाहते । मैं किसके लिए जीऊ ? 
आज माषा और साहित्य तो राजनीति के अस्त्र-शस्त्र बन गये हैं। हिन्दी की 
जो दुर्दशा हो रही है, उसे मैं अब और नहीं देख सकता, अंगरेजी ही आज सर्वे- 
प्रिय भाषा बनी हुई है। जनता समझे या न समझे, पर वही जन-कल्याणी 
समझी जाती है । मैंने तो हिन्दी इसलिए छोड़ दी, अँगरेजी ही बोलता हूँ ।” 

अध्ययतशील विद्वान--निराला जी एक अध्ययनत्रिय, विद्याव्यसनी साधक 
थे। अध्ययन-प्रियता ने निराला जी के व्यक्तित्व को दीप्ति एवं भावुकता 
प्रदान की है। वह सरस्वती के वरद पुत्र थे। बँगला, संस्कृत, हिन्दी तथा 
अँगरेजी के माषा-साहित्य पर उनको पूर्ण अधिकार प्राप्त था। उनके ज्ञान 
को देख कर बड़े-बड़े विद्वान्‌ दाँतों तले अंगुली दबा जाते थे। कालिदास, 
शेक्सपियर, रवीन्द्रनाथ, तुलसीदास, ब्राउनिंग, रामकृष्ण परमहंस, विवेकानन्द 
आदि अनेक साहित्यकारों के उन्हें अनेक मामिक स्थल कण्ठस्थ थे | मूड में 
आने पर वे घन्टों तक रवीन्द्रनाथ आदि की लम्बी-लम्बी कविताएँ सुनाने 
लगते थे। सारांश यह है कि उन्होंने प्राच्य और पाइचात्य भाषा. एवं 
साहित्य का गहन गम्भीर अध्ययन किया था । परन्तु यदि कोई व्यक्ति बंगला या 
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अंगरेजी की श्रेष्ठता के नाम पर हिन्दी की उपेक्षा करने लगता था, तो उनका 
अपराजित दम्भ तत्काल उसको चुनौती देने को तत्पर रहता था। 

प्रकृति के प्रेमी--निराला जी ने महिषादल और गढ़ाकोला--दोनों ही स्थानों 
पर प्रकृति का सुरम्य वातावरण देखा था। ग्राम्य वातावरण में पलने के कारण 
और इसक्रे प्रति रुचि होने के कारण निराला जी में प्रकृति के प्रति भी स्वाभाविक 
आकर्षण था। उनके काव्य (कविता, कहानी, उपन्यास) में प्रकृति के नैसगिक 
चित्र उभर कर ऊपर आए हैं। वे काव्यगत अलंकार, विलास और छायावादी 
अभिव्यजना-पद्धति से प्रभावित हैं | द 

ग्रूहस्थ की विवशता--साहित्य में निराला एकदम फक्कड़ दिखाई देते हैं, 
परन्तु गाहंस्थ्य में वह स्वंधा व्यवहारकुशल थे । उन्होंने २१ वर्ष की अवस्था से 
ही भरी-पूरी ग्रहस्थी का दुर्बल मार वहन किया। लड़की, लड़का तथा चार 
भतीजों की देख-भाल, परवरिश, विवाह-शादी सभी कुछ किए । वह अपनी 
आमदनी को प्रायः घर-ग्रहस्थी की आवश्यकताओं की जुगाड़ में ही व्यय करते 
थे। सन्तान के प्रति इतना महत्व एवं दायित्व था कि दूसरा विवाह करने की 
स्थिति होते हुए भी उन्होंने आजन्म एक्राको विधुर रहना स्वीकार किया । घर, 
खेत और बागों के विषय में वे सदेव पूरा-पूरा ध्यान रखते थे । इस सम्बन्ध में 
वह अपने पुत्र रामकृष्ण से सदेव पत्र-व्यवह्ार करते थे । निराला जी के गाहेँ- 
स्थिक जीवन और उनकी विवशताओं पर प्रकाश डालते हुए डा० रामविलास शर्मा 
ने जो कुछ लिखा है, वह ध्यान देने योग्य कथन है; यथा-- 'निरालाजी ने अपने 
जीवन के मरण-पोषण के लिए कदापि नहीं सोचा । उन्हें सनन्‍्तान के मधिष्य की 
बात सर्देव सालती रहतो थी, अतः उनकी सामान्य आवश्यकताओं को पूरा करने 
के लिए इन्हें प्रकाशकों के लिए फरमायशी साहित्य मी लिखना पड़ता था। 
हमारे देश तथा समाज के लिए इससे अधिक आत्म-ग्लानि ओर सताप की क्‍या 
बात हो सकती हैं कि 'तुलसोदास' और “राम की शक्ति पूजा जैसे पौरुष और 
चेग का काव्य लिखने वाले “निराला को घटिया साहित्य भी लिखना पड़ा तथा 
अपने से कम प्रतिभा वाले किन्तु लोकप्रिय लेखकों की रचनाओं का हिन्दी 
में अनुवाद भी करना पड़ा था ।” 

सन्‍्तों को भस्ती और फक्‍कड़ता--निराला जी के काव्य में आद्यन्त 
गतानुगतिकता के प्रति विद्रोह का स््रर सुनाई देता है। पुराने सन्‍्त कवियों के 
समान अपने व्यक्तित्व को पुरुष भाव में व्यक्त करने की तेजस्विता उनमें समाहित 


[ १४ | 


थी । वही फक्‍्कड़पन, वही मस्ती, अपने अन्तर की अनुभूतियों का अबाध वर्णन, 
अज्ञात प्रियतम के मर्म की व्याकुलता, रूढ़ियों के प्रति विप्लवी भाव, विरोध की 
उपेक्षा और अनन्त का सन्देश आदि सब कुछ वही । 

पुरातन और नवीन का सामंजस्प--निराला जी पुरातन के प्रति श्रद्धा 
रखते थे और नवीच को आस्था की दृष्टि से देखते थे । वह माक्संवादी भी थे 
और अध्यात्मवादी भी थे । भौतिक यथार्थ और अलौकिक सत्य का उनमें सुखद 
संगम हृष्टिगोचर होता था । 

“एक ओर यदि वे रामकझृष्ण परमहंस, विवेकानन्द और औपनिषदिक 
रहस्य तथा वेष्णव एवं दशव-दाक्त सम्प्रदायों की विचारधारा से प्रभावित हैं 
तो दूसरी ओर शेक्सपोयर, ब्राउनिंग, कीट्स, शले तथा अन्य पाश्चात्य रोमांटिक 
कवियों एवं दार्शनिकों से भी परिचित हैं । उनमें जितता प्रखर स्वर, आसक्ति 
एवं मांसलता का है, उतना ही करुण स्वर तिलिक्षा और निवत्ति का भी है। 
अनेक विरोधी तत्त्वों ने गढ़ा था उनके व्यक्तित्व को ।* 

निष्कर्ष : अमृत, आनन्द एवं आत्मीयता की त्रिवेणी--गंगाप्रसाद पांडेय 
का निम्नलिखित कथन विराला जी के व्यक्तित्व का सुन्दर विश्लेषण प्रस्तुत 
करता है --- 

“आँखों में आत्तरिक प्रसन्नता का प्रकाश, चित्त में चैतत्य की आभा और 
सारे शरीर में पुलक-स्फुरण तथा मस्ती से भरा मन लेकर निराला भागे बढ़ता 
जाता है। उसकी बेफिक़ी से बोझिल चाल में किसी के अनुशासन का कम्पन 
नहीं, वरत्‌ उसके विचारों और आत्म-विश्वास की हृढ़ता ही परिलक्षित होती है । 
उसको बड़ी-बड़ी लाल आँखों की ज्योति को देखकर अनायास ही यह पता चल 
जाता है कि यह व्यक्ति विकट वीर, उत्कृष्ट आत्मचेता है। उसकी ओर कड़ी 
आँख से देखने का किसी को साहस नहीं हो प्कता ।>< » उसका दूर-दर्शन 
भयोत्यादक और विकराल लगता है । किन्तु उसकी निकटता और आत्मीयता 
अकलुष आनन्द देती है। उप्रके साहित्य का मनन-अमृत को अथाह और चिर 
नृतन भेंट देने में समर्थ है ।' 

(२) काव्य-साधना 


प्र ३--मिराला जी की काव्य-कृतियों का संक्षिप्त परिचय दीजिए । 
अथवा 
प्रनन ४--निराला-साहित्य का सक्षिप्त विवेचन कीजिए ॥ 
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प्रइनन ५--निराला की काव्य-साधना का क़मिक विकास दिखाते हुए 
अपर! में संगृहीत कवियों का परिचय दीजिए। 

उत्तर : निराला का साहित्य बहुमुखी है--निराला का साहित्य बहुमुखी 
और विपुल है । उन्होंने कविता, उपन्यास, कहानियाँ, निबन्ध, रेखाचित्र, जीव- 
“नियाँ, आलोचतवात्मक निबन्ध, अनुवाद तथा नाटक सभी कुछ लिखे हैं । 

निराला का साहित्य युगानुरूप है--निराला का जीवन एक लम्बे संघर्ष 
की कहानी है | उनका समस्त साहित्य एक लम्बे जीवन-व्यापी संघर्ष की कहानी 
है । वह सर्देव नवीन की खोज करते रहें हैं और प्राचीन के प्रति विद्रोह करते 
हुए दिखाई देते हैं । इसलिए निराला जी की काव्य-साधना के विभिन्न पग हिन्दी- 
काव्य की प्रगति के विभिन्न चरण हैं । 

निराला के साहित्य-विभाजन के आधार--निराला को जीवन-मर आर्थिक 
संकट से संघर्ष करना पड़ा है। साथ ही वह एक भावुक एवं जागरूक कवि रहे। 
इस कारण इन्होंने बहुत कुछ साहित्य केवल पैसों के लिए लिखा। उनको जीवन- 
निर्वाह के लिए बहुत कुछ ऐसा भी लिखना पड़ा, जो केवल प्रकाशकों ने लिखवाया 
और जिसके प्रति इनकी रुचि नहीं थी । इस प्रकार निराला जी के साहित्य को 
हम निम्नलिखित वर्गों में विमक्त कर सकते हैं-- 

(क) अन्त:प्रेरणा से सूजित रचनाएं, (ख) केवल धन के लिए लिखी जाने 
वाली रचताएं, (ग) विधागत वर्गीकरण । 
निराला जी की रचनाओं का वर्गोकरण 

(क) अन्तःप्रेरणा द्वारा रचित रचनाएँ--अन्तःप्रेरणा से सृजित साहित्य 
के अच्तगंत निराला जी के सभी कविता-संग्रह तथा कुछ रेखाचित्र आते हैं। 
निबन्ध भी इसी वर्ग के अन्तर्गत आते हैं। निबन्ध उनके विशाल अध्ययन, 
प्रखर प्रतिभा, सूक्ष्म कलात्मक अन्तह ष्टि एवं युग की सहज-सतक धारणा के 
'परिचायक हैं । 

(ख) धन के हेतु रचित रचनाएँ---इस वर्ग के अन्तर्गत उनके उपन्यास, 
अनुवाद तथा उनकी कहानियाँ एवं जीवनियाँ आती हैं। इनकी रचना निरालाजी 
से आथिक अभाव दूर करने के लिए की थी । 

(ग) निराला-साहित्य का विधागत वर्गोकरण--निरालाजी द्वारा विरचित 
सम्पूर्ण साहित्य (ग्रन्थ संख्या ६७) की तालिका अग्रलिखित प्रकार है--- 
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(१) कविता-संग्रह (संख्या १३)--(१) अनामिका (भमाग-१), (२) परिसल, 
(३) अनासिका (भाग-२), (४) गतिका, (५) कुक्कुरमुत्ता, (६) अणिमा, (७) 
बेला, (८) नये पत्ते, (६) अपरा, (१०) आराधना, (११) अच्चना, (१२) श्री राम- 
चरितमानस का खड़ीबोली में रूपान्तर । ये पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं | इनके 
अतिरिक्त एक कविता-संग्रह 'वर्षागीत' अभी तक अप्रकाशित है। 

(२) खण्डकाव्य (संख्या १)--तुलसीदास । इसमें गोस्वामी तुलसीदास 
के जीवन का अध्ययन सर्वथा एक नवीन बौद्धिक दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया 
गया है । 

(३) उपन्यास (संख्या 5)--(१) अप्सरा, (२) अलका, (३) प्रभावती , 
(४) निरुपमा, (५) चोटी की पकड़, (६) काले कारनामे, (७) उश्य खल तथा 
(८) चमेली । 

(४) कहाती-संग्रह (संख्या ४)--(१) लिली, (२) सखी, (३) चतुरी चमार 
तथा (४) सुकुल की बीवी । 

(५) रेखाचित्र (संख्या १२)--( १) कुल्ली माट और बिल्लेसुर बकरिहा । 

(६) निबंध-संग्रह (संख्या ४)-- (१) प्रबन्ध पद्म, (२) प्रबन्ध प्रतिमा, 
(३) चाबुक और (४) प्रबन्ध-परिचय । इनमें से अधिकांश निबन्ध आलोचना- 
स्मक हैं । 

(७) आलोचनात्मक ग्रन्थ (संख्या १)--रवीन्द्र-कविता-कानन । इस ग्रन्थ 
में निराला जी ने रवीन्द्रताथ की अनेक कविताओं का भावार्थ देते हुए उनका 
आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है । 

(८) अनुवाद (संख्या १४)--निराला जी ने दो प्रकार के अनुवाद किए हैं-- 
कथा-साहित्य का अनुवाद (संख्या ११) तथा धामिक एवं आध्यात्मिक साहित्य 
का अनुवाद (संख्या ३) | कथा-साहित्य के अनुवाद ये हैं--( १) आनतब्दमठ, (२) 
कपालकु डला, (३) चर्द्शेखर, (४) दुर्गेशनन्दिनी, (५) कृष्णकांत का बिल, (६) 
युगलांगुलीय, (७) रजनी, (८) देती चोधरानी, (€) राधारानी, (१०) विष- 
वक्ष, (११) राज[सह तथा महामारत का हिन्दी अनुवाद । 

(६) जीवनियाँ (संख्या ३)--(१) ध्रूव, (२) भीष्म और (२) राणा 
प्रताप । 
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(१०) नाटक (संख्या ३)--(१) समाज, (२) शकुन्तला और (३) उषा- 
अनिरुद्ध ॥ तीनों नाटक अप्रकाशित हैं । 

(११) स्फुट रचनाएँ (संख्या ४)--(१) हिन्दी-बंगला शिक्षक, (२) रस 
अलंकार, (३) वात्स्यायन कामसूत्र, (४) तुलसीकृत रामायण की टीका । 
निराला जी के काव्य-संग्रहों का कालक्रम इस प्रकार है-- 

(१) अनासिका--सन्‌ १६२३ (प्रथम भाग), (२) परिमल--सन्‌ १६४०, 
(३) गीतिका--सन्‌ १६३६, (४) अनामिका सन्‌ १६३८ (द्वितीय भाग), 
(५) तुलसीदास--सन्‌ १६९३८, (६) कुक्‍्क्रमुत्ता--सन्‌ १६४२, (७) अणिमा- 
सन्‌ १९४३, (८) बेला--सन्‌ १६४६, (६) नये पत्ते--सव्‌ १६४६, (६०) 
अपरा--सन्‌ १९५०, (११) अर्चना--सन्‌ १६५०, (१२) आराधना--सब्‌ 
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निराला के काव्य का प्रव॒ृत्तिगत वर्गोकरण--काव्यगत प्रवृत्तियों के 


आधार पर निराला के काञ्य को चार वर्गों के अन्तर्गत विभाजित किया जा 
सकता है--- 

(१) रहस्यवादी कविताएँ--रहस्यवाद की अभिव्यक्ति छायावाद की एक 
प्रमुख विशेषता है । छायावादी कवियों की भाँति निराला के काव्य में भी रहस्य- 
वाद की प्रवृति पर्याप्त रूप में हष्टिगोचर होती है। इनके प्रत्येक काव्य-संग्रह में 
रहस्यवादी कविताओं की संख्या पर्याप्त है । 

निराला जी की रहस्य भावना पर शंकराचार्य और विवेकानन्द का गंभीर 
प्रभाव पाया जाता है। पिद्धान्ततः निराला जी अद्व तवादो थे। तुम और मैं 
कविता इस वर्ग की कविताओं का प्रतिनिधित्व करती है । 

(२) छायावादी कविताएं--हिन्दी में छायावाद लाने का श्रेय चार कवियों 
को है--जयशंकर प्रसाद, सुमित्रानन्दन पन्त, महादेवी वर्मा और सूर्यकान्त त्रिपाठी 
'निराला' । इस प्रकार निराला छायावाद के प्रमुख प्रवत्तेक कवि हैं । छायावाद 
की प्रमुख विशेषताए' हैं--अन्तर्जगत का चित्रण, वेदना का अतिरेक, प्रेम और 
श्ृंगार का प्राचुय, नितानत वेयक्तिकता, प्रकृति के प्रति नुतन हष्टिकोण, रहस्य- 
भावना, अभिनव अलंकार, नवीन छन्द-विधान, प्रतीक विधान, लाक्षणिकता, 
विशेषण विपयंय, गीतात्मकता तथा कोमलकान्त पदावली । 

(३) प्रगतिवादी कविताएँ--जन-जीवन की विषमताओं एवं समाज के 
उपेक्षित मनुष्यों को विषय बनाकर जिन कवियों ने प्रगति के गीत गाए, उनमें 
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निराला जी प्रमुख थे। प्रगतिवाद वस्तुत: साम्यवाद का साहित्यिक उच्चार 
है । इसमें शोषित समाज के प्रति सहानुभूति एवं पू जीपति वर्ग के प्रति आक्रोश 
एवं घृणा की अभिव्यक्ति की जाती है । 

अनामिका द्वितीय भाग के परचात्‌ निराला जी प्रगतिवाद की ओर उन्मुख 
हुए थे | निराला जी ने इस वर्ग की कई कविताएँ लिखीं । “'भिक्षुक' और विधवा 
इस वर्ग की प्रतिनिधि रचनाएं हैं । 

(४) प्रयोगवादी कविताएँ--निराला जी की कुछ रचनाओं में प्रयोगवाद 
के अंकुर दृष्टिगोचर होते हैं। इनका प्रत्येक काव्य-संग्रह स्वयं में एक प्रयोग है । 

निराला के काव्य में युग की अभिव्यक्ति पाई जाती है और उनका कवि 
सदेव युग-मावना को वाणी देता रहा है। कई आलोचकों ने तो यहाँ तक लिखा 
है कि निराला जो कुछ लिखा है, उसके अतिरिक्त कुछ भी ऐसा नहीं है 
जिसको नया कहा जा सके । 
निराला जी के काव्य-संग्रहों का संक्षिप्त परिचय--- 

(१) अनामिका--प्रकाशत-काल सन्‌ १९२३ है। इस संगह में निराला 
जी की प्रारम्भिक रचनाएं समग्रहीत हैं। इनमें अधिकांश कविताओं का मुल्य 
ऐतिहासिक ही है। इस संग्रह की तीन कविताएँ उल्लेखनीय हैं-- 

'पंचवटी-प्रसंग, 'जुही की कली” तथा तुम और मैं । 

इन कविताओं के दो प्रमुख विषय हैं--आष्यात्म और प्रेम। इस संग्रह 
की कविताओं में सर्वप्रथम नवीत कला-विधान और मुक्त छत्दों के दर्शन हुए 
थे । फलत:ः इस प्रयोग से हिन्दी-जगत में हलचल मच गई थी । 

(२) परिमल--प्रकाशन-काल सन्‌ १६३०। यह कविता-संग्रह निराला 
की प्रसिद्धि का मुख्य कारण है। निराला के कवि-जीवन में इस काव्य-कृति 
का वही स्थान है, जो प्रसाद के जीवन में “आँसू कातथा पन्‍्त के जीवन में 
पलल्‍लव' का । 


परिमल' की कविताओं का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है--- 


(१) प्रार्थना-परक कविताएँ । (२) प्रकृति-सम्बन्धी कविताएं । 

(३) प्रेम-विषयक कविताएं । (४) नारी-सौन्दर्य-विषयक कविताएँ । 
(५) देश-प्रेम की कविताएँ । (६) आध्यात्मिक कविताएँ । 

(७) समाज-विषयक कविताएँ । 
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(३) गीतिका--प्रकाशन-काल सत्‌ १६३६। गीतिका में अनेक नवीन 
प्रयोग हैं। इसमें रहस्यवादी गीतों की प्रमुखता है। गीतिका' का महत्त्व आचार्य 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के इन शब्दों में निहित है, “असाधारण जीवन-परिस्थितियों 
और भावनाओं का प्रत्यक्षीकरण नहीं है, उनमें व्यापक जीवन का प्रवाह व 
संगम है। गति के साथ आनन्द भौर विवेक के साथ भी भानन्द मिला हुआ है। 
दोनों के संयोग से बना हुआ यह गीति-काव्य विशेष स्वस्थ सृष्टि है । 

जयशंकर प्रसाद ने गीतिका' को हिन्दी के लिए सुन्दर उपहार कहा था । 

(४) अनासिका (द्वितोय भाग)--प्रकाशन-काल सन्‌ १६३८ ॥ यह संग्रह 
कवि निराला की प्रौढ़ता का परिचय है। इसकी कई कविताएँ हिन्दी- 
साहित्य के गौरव तथा उसकी प्रगति की मापदण्ड हैं; यथा--राम की शक्ति- 
पूजा, सरोज-स्मृति, सम्राट अष्टम एडवर्ड के प्रति, वनबेला, दान, प्रेयसी, तोड़ती 
पत्थर, किसान की नई बहु की आँखें इत्यादि । 

(४) तुलसीदास--प्रकाशन-काल सन्‌ १६३८ । यह निराला जी का एक 
मात्र खण्ड-काव्य है। इसमें छायावाद काव्य-कला का चरम परिष्कार दिखाई 
देता है । 'तुलसीदास में व्यक्ति के अघ्तमेन का मनोवैज्ञानिक भूमि पर विश्लेषण 
और इतिहास के पाएव में संस्कृति का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । 

(६) कुक्कुरमुत्ता--इसका प्रकाशन-काल सन्‌ १६४२ है। यह एक 
प्रगतिवादी कविता-संग्रह है । यह व्यंग्य-प्रधान कविताओं का संग्रह है। इसमें 
कुक्‍्कुरमुत्ता दीन-हीन जन का प्रतीक बन कर आया है । 

(७) अणिमा--प्रकाशन-काल सन्‌ १६४३ ॥। इस संग्रह में दो प्रकार की 
कविताएं हैं। (क) व्यक्ति विशेष पर; जेसे--सन्‍्त कवि रंदास, आचार रामचन्द्र 
शुक्ल, कविवर प्रसाद, विजयलक्ष्मी पण्डित, मगवान बुद्ध इत्यादि तथा (ख) 
अन्य विषयों पर; यथा--सहस्राब्धि, उदबोधन आदि । इस कविता-संग्रह में 
कवि छायावाद की सीमा पार करके प्रगतिवाद' की सीमा पर खड़ा हुआ दिखाई 


देता है। 
(८) बेला--प्रकाशन-काल सन्‌ १६४६ | इस संग्रह में भी कई नवीन 


प्रयोग हैं। इसकी अधिकांश कविताओं में उदू छन्‍्दों का प्रयोग किया गया 
है । एक आलोचक के शब्दों में, “बेला का महत्त्व प्रयोग के रूप में ही है । 

इसकी कुछ गजलों में कवि ने रहस्यात्मक अनुभूतियों को अभिव्यक्ति प्रदान 
की है और कुछ में समाज तथा देश के विभिन्न पक्ष प्रस्तुत किए हैं । 


|. जी | 


(९) नये पत्त ---प्रकाशन-काल सन्‌ १६९४६ है। क्रुक्‍्कुरमुत्ता” में कवि 
के मन में जो तीखी व्यंग्य-शक्ति फूटी थी, वह नये पत्ते में आकर काफी प्रौढ़ता 
को प्राप्त हो गई है। एक आलोचक के शब्दों में, “यह काव्य-संग्रह कवि की 
व्यंग्य-शक्ति के परिष्कृत, सशक्त और कलात्मक रूप को सफलता से प्रस्तुत 
करता है । 

(१०) अचेना--प्रकाशन-काल सन्‌ १९५० । इस संग्रह में निराला-प्रणीत 
समस्त गीत संकलित हैं । इन गीतों को दो शीष॑कों के अन्तर्गत रखा जा सकता 
है--(१) आत्मवादी गीत और (२) जनवादी गीत । 

अचना के गीतों में कवि ने संगीतात्मकता तथा गेयता की ओर विशेष 
ध्यान रखा है । 

(११) आराधना--प्रकाशन-काल सन्‌ १९५३। इस क्ृति में कवि के 
सन्‌ ५१ और ४५२ में लिखे हुए गीत संग्रहीत हैं। इन गीतों में गेयता एवं 
सुन्दरम्‌ तत्त्व की प्रधानता है। इनमें विषाद और निराशा के स्थान पर आस्था 
का स्वर अधिक मुखरित हुआ है । 

(१२) अपरा--प्रकाशन-काल सन्‌ १९५० है। अपरा में कोई नई कविता 
नहीं है | पूव॑वर्ती काव्य-संग्रहों में से ही सुन्दर-सुन्दर कविताओं को चुनकर 
इसमें संकलित कर दिया गया है। इस संग्रह की विशेषता यह है कि इसमें हमें 
निराला के काव्य-विकास का क्रमिक इतिहास एक ही स्थान पर देखने को मिल 
जाता है। इस संग्रह में इस बात का भी ध्यान रखा गया है कि संगृहीत 
रचनाएँ निराला जी की विभिन्न काव्य-प्रवृत्तियों एवं प्रयोगों का प्रतिनिधित्व कर 
सकें । 

अपरा में तीन युगों की प्रतिनिधि रचनाएँ संगृहीत हैं; यथा--- 

(क) छायाबाद का यूग (सन्‌ १९२० से सन्‌ १६३४५ तक)--भारती 
वन्दना, बादल राग, जुही की कली, जागो फिर एक बार (भाग १-२), शरण 
में जन जननि, पावन करो नयन, सन्ध्या सुन्दरी, यामिनी जागा, बसंत आया, 
शेष, नबल खुलों, प्रभाती; दे, मैं करू वरण, मातृ-वन्दना, जागी दिशा ज्ञान, 
अस्ताचल रवि, प्रात तब द्वार पर, वन्‍न्दू तब पद सुन्दर, भर देते हो, जागो 
जीवन-धनिके, स्वागत, जागृति में सुषुप्ति थी, बादल, रवि गये अपर पार, 
विधवा, आध्यात्मफल, मुझे स्नेह क्‍या मिल न सकेगा, बसन वासन्ती लोगी, 
भिक्षुक, तुम और मैं, आवेदत, हताश, तरंगों के प्रति, आए घन पावस के, फुल्ल 


आर 


नयन ये, छत्रपति शिवाजी का पत्र, यमुना के प्रति, स्मृति, ध्वनि, अंजलि, दीन, 
धारा, आवाहन, स्वष्मस्मृति विफल वासना, प्रपात के प्रति, सिर्फ एक उन्माद, 
प्रेवसी, नाचें उस पर श्यामा तथा खंडहर के प्रति । 

(ख) प्रगतिबाद का युग (सन्‌ १६३५ से १९४५ तक)--तोड़ती पत्थर, 
हिन्दी के सुमनों के प्रति, गर्जंन से मर दो वन, नूपुर के सुर मन्द रहे, बादल, 
राम की शक्ति पुजा, मैं अकेला, जीवन भर दो, वन-बेला, स्मरण करते, दात, 
उक्ति, गहन है यह अन्धचकारा, स्नेह निमह्लर बह गया है, सरोज स्मृति, भाव 
जो छलके पदों पर, दलित जन पर करो करुणा, भगवान बुद्ध के प्रति, सुन्दर 
हे सुन्दर, जन जन के जीवन के सुन्दर, जलाशय के किनारे कुहरी थी, धूलि में 
तुम मुझे मर दो, देवी सरस्वती, तुलसीदास, सहस्नाब्दि । 

(ग) प्रयोगवाद का युग (सन्‌ १९४५ के बाद)--इस युग में रचित केवल 
एक रचना है--अचंना', इनमें छोटे-छोटे पाँच गीत संकलित हैं । 

व्रष्टध्य--निराला जी की अधिकांश रचनाएँ छायावाद' की प्रवृत्तियों से 
पूर्ण हैं। कवि निराला की रचनाओं में छायावाद की भावुकता मुखर है । 
निराला जी किसी भी युग में रचना करें, छायावादी भावुक कवि उनके पीछे 
झाँकता हुआ देखा जा सकता है । 

युग की सामान्य प्रवृत्ति और निराला की कविता को सम्बद्ध करके देखना 
विशेष उपयोगी नहीं होगा । प्रगतिवाद' के युग में यद्यपि युगीनकाव्य आन्दोलन 
का बल शोषित वर्ग पर था, तथापि निराला जी ने छायावाद की शैली की 
अनेक कविताएं लिखीं । इसी प्रकार 'छायावाद' के युग में रचित अपनी कई 
रचनाओं में निराला जी 'प्रगतिवाद! के आगमन की सूचना देने वाले अग्रदृत के 
रूप में देखे जा सकते हैं । 

'अपरा' के अन्तगंत हमको प्रायः दो प्रकार की रचनाएँ दिखाई देती हैं--- 
(१) सौन्दर्य एवं प्रेम की अभिव्यक्ति करने वाली रचनाएँ तथा (२) वेदना को 
मुखर करने वाली रचनाएं । 

निष्कर्षंं---अनामिका' से आराधना तक निराला जी के कवि का निरन्तर 
विकास होता रहा है । यह विक्रास निरन्तर श्यृंखलाबद्ध है। इस विकास में 
कवि के जीवन की परिस्थितियों का विशेष योग-दान रहा है 

निराला के विभिन्न काव्य-सग्रह हिन्दी की प्रगति की एक सुगठित क्रमिक 
कहानी का इतिहास प्रस्तुत करते हैं । 
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अपरा' में संकलित रचनाएँ इस बात का प्रमाण हैं कि कवि की अभिव्यक्ति 
को युग की सीमाओं में नहीं बाँधा जा सकता है | युगों का नामकरण तो केवल 
साहित्य के इतिहास के अध्ययन की सुविधा के विचार से किया जाता है। इसके 
अनुसार काव्य प्रवृत्तियों का आत्यन्तिक विभाजन न तो सम्भव ही है और न 
उपयुक्त ही है । अपरा' की कविताओं में हमको निराला जी के तेजस्वी व्यक्तित्व 
तथा प्रबल भावुकता के आद्यन्त दशन होते हैं । उनमें कण-कण के प्रति प्रेम तथा 
जन-जन के प्रति गहरी सहानुभूति परिलक्षित होती है। निराला जी के समग्र कवि 
रूप को प्रस्तुत करता ही सन्मवतः अपरा' के प्रकाशक का मन्तव्य रहा है । 


(३) युगीन परिस्थितियाँ 
प्रन्‍तत ३--निराला ने जिस कालावधि सें काव्य-रचता की, उसकी परि- 


स्थितियों पर विचार कीजिए । अथवा 
प्रश्त ७ - तिराला के यूग की विभिन्न परिस्थितियों का विश्लेषण प्रस्तुत 
कीजिए। अथवा 


प्र ८--निराला का काव्य युगीन परिस्थितियों की देन है। जित परि- 
स्थितियों ने निराला के काव्य को प्रभावित किया, उन पर प्रकाश डालिए । 

उत्तर : निराला जो का यग तीन युगों का समन्वय है--निराला जी के 
काव्य-रचना-काल के अन्तगंत आधुनिक हिन्दी साहित्य के आधुनिक-काल के 
तीन युग आ जाते हैं--छायावाद का युग, सन्‌ १६२० से सन्‌ १६३५ तक; 
प्रगतिवाद का युग, सन्‌ १६९३६ से सन्‌ १६९४४ तक तथा प्रयोगवाद का युग, 
सन्‌ १६९४५ से सन्‌ १९६० तक । अतएव निराला की काव्य-रचना के युग की 
परिस्थितियों को समझने के लिए इन तीनों युगों की परिस्थितियों पर विचार 
करना आवश्यक हो जाता है । 

राजनीतिक परिस्थितियाँ--सन्‌ १९०६ में बंग-भंग-आन्दोलन सफल 
हुआ । इससे मारतवासियों में आत्म-विश्वास उत्पन्न हुआ । साथ ही देश में 
राष्ट्रीयता की भावना को बल प्राप्त हुआ । इन्हीं दिनों मंचूरिया के युद्ध में रूस 
पर एशियाई शक्ति जापान की विजय हुई | फलस्वरूप यह नारा निरथंक हो 
गया कि एशियावासी यूरोपवासियों के विरुद्ध कदापि विजयी नहीं हो सकते थे । 
जापान की विजय ने भी आत्म-विश्वास को बल प्रदान किया तथा अपने पौरुष 
के प्रति मारतवासियों को आश्वस्त किया । 

सन्‌ १९१४ से लेकर सन्‌ १९१८ तक 'महायुद्ध हुआ, जिसमें अंग्रेजी 
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शासन जम॑ंनी के विरुद्ध लड़ रहा था । अंग्रेजी शासन ने वादा किया था कि यदि 
भारतवर्ष की सहायता से वे युद्ध में विजयी होते हैं तो भारतवर्ष को औपनि- 
वेशिक स्वराज्य दे दिया जायेगा । मारतवासियों ने प्राण-प्रण से अंग्रेजों की 
सहायता की । स्वयं गांधी जी पलटन के लिए रंगरूट भरती करने के काये में 
लग गये थे । 

अँगरेजों की विजय हुई । भारतवासियों ने आजादी के सपने देखे; यहाँ तक 
कि प्रबुद्ध नेताओं ने स्वतन्त्र भारत का संविधान भी बता डाला । कहने की 
आवश्यकता नहीं है कि हमारे वर्तमान संविधान का निर्माण उस संविधान पर 
आधारित है, जो उन दिनों श्रीमती एनीबेसेण्ट, महामता मदन मोहन मालवीय, 
सी० आर० दास प्रभृति नेताओं ने तेयार किया था । परन्तु भेंग्रेज शासक अपनी 
बात से हट गये | भारतवासियों ते जब गांधीजी के नेतृत्व में इस हेतु अपनी 
आवाज उठाई, तो उन्हें मिले रोलेटऐक्ट तथा जलियाँवाले' बाग का हत्याकांड ॥ 
भारतवषे के अबाल-वृद्ध क्षुब्ध हो उठे और देश-मक्ति की तलवार नंगी शमशीर 
बन गई । चारों ओर ये गीत गूंज उछे-- 

नहि रखनी सरकार जालिमा नहीं रखनी, तथा सिर बाँध कफनवा हो 
शहीदों की टोली निकली' इत्यादि। इसी संदर्भ में सुभद्राकुमारी चौहान की 
खूब लड़ी मर्दानी वह तो झाँसी वाली रानी थी” कविता की रचना हुई थी । 

इसके बाद सन्‌ १६२६ का विदेशी कपड़ों का बहिष्कार, सन्‌ १९६३० का 
नमक सत्याग्रह, सन्‌ १९४२ का भारत छोड़ो आन्दोलन” आदि हुए और अँगरेजी 
शासन का विरोध उग्रतर होता गया । भारतवासियों को अँगरेज के नाम से, 
उसकी शक्ल से, उसकी भाषा से--सबसे घृणा हो गई और अन्ततः सन्‌ १९४७ 
में भारतवर्ष को स्वतन्त्रता की प्राप्ति हो गई । 

यहाँ यह कहना अप्रासंगिक न होगा कि अँंगरेज शासकों की कूटनीति ने 
हिन्दू और मुसलमान के मध्य अलगाव के बीज बो दिये और वे परस्पर प्राय: 
लड़ते रहते थे । अगरेजी शासकों ने इसका समाधान देश के विभाजन में देखा 
ओर इस प्रकार हिन्दू और मुसलमानों के मध्य पारस्परिक, घृणा एवं विद्व ष के 
भाव ही स्थायी नहीं हो गए, बल्कि एक देश भारतवर्ष को काटकर भारत और 
पाकिस्तान दो देश बना दिये गए । 

स्वतन्त्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ देश का शासन कांग्रेस नेताओं हाथ में आ 
गया । स्वार्थपरता एवं भदरदर्शिता के वशीभूत इन नेताओं ने बिईमान बनाओ 
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ओर राज्य करो' की कूटनीति अपनाई । फलतः देशवासी स्वतन्त्रता के जिन 
मधुर फलों के स्वप्न सजोए बेठे थे, उन्हें प्राप्त न कर सके । इस कारण शासन 
के प्रति जनता में असन्तोष व्याप्त हो गया और किसी समय आदर और श्रद्धा 
की प्रतीक गांधी टोपी थी नोट थी” कही जाने लगी । 

राजनीति के क्षेत्र में होने वाले इन परिवतेनों ने कवि निराला को प्रमावित 
किया । राजनीतिक असन्तोष ने निराला को भी क्षुब्ध किया । सन्‌ १६१६ से 
लेकर सन्‌ १९६० तक का राजनीतिक वातावरण निराला जी की कविता में 
प्रतिबिम्बित है । 

निराला जी के साहित्य में एक ओर भारत की पराधीनता के प्रति भयंकर 
विक्षोप है तथा दूसरी तरफ स्वतन्त्रता आदि के बाद की स्थिति के प्रति घोर' 
असन्‍्तोष है । 

सामाजिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियाँ--सामाजिक व संस्कृतिक जागरण 
का क्रम भारतेन्दु-युग में ही प्रारम्भ हो गया था। ब्राह्मममाज, आय्येसमाज, 
थियोसोफीकल सोसाइटी, रामकृष्ण सिशन आदि ने समाज में नव-जाग्रण 
का दांख फूका था भौर समाज को नवीन चेतना प्रदान की थी। सामाजिक 
करीतियों, छूमआाछूत, अशिक्षा, अन्धविश्वास, बाल-विवाह, विधवाओं की दुर्गंति,. 
नारी-वग्गं की अशिक्षा आदि के विरुद्ध अनेक आन्दोलन किए जा रहे थे। ये 
आन्दोलन क्रमशः अधिक शक्तिशाली एवं प्रभावशाली हो गये । इन आन्दोलनों 
ने धामिक एवं सामाजिक रूढ़ियों का विरोध किया और सुधार की आवाज 
बुलन्द की । प्रबुद्ध वर्ग ने अपने प्राचीन इतिहास, साहित्य आदि का अध्ययन 
किया । लोगों में राष्ट्रीय स्वाभिमान के भाव जगे। वे अपने क्षतीत के प्रति 
आश्वस्त हो गए । अब उनमें हीनता का भाव बहुत कुछ कम हो गया । 

महात्मा गांधी ने सामाजिक एवं सांस्कृतिक आन्दोलन को अपना राज- 
नीतिक समर्थन प्रदान किया । फलतः रूढ़ियों के बन्धन और भी जल्दी टूटने 
लगे । प्राचीन के प्रति विद्रोह की इस भावना ने साहित्यिक जगत को भी प्रमा- 
वित किया और द्विवेदी युग के अन्तिम चरण में प्राचीन के विरोध ने नवीन 
प्रयोग) का रूप धारण कर लिया । निराला जी के काव्य में यह प्रवृत्ति स्पष्टत: 
परिलक्षित है। निराला-काव्य में हमको वस्तु और शिल्प दोनों ही क्षेत्रां में 
तवीन' के दशन होते हैं । 

नवीन को ग्रहण करने के आग्रह का सूत्रपात आचाये महादीर प्रसाद 
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द्विवेदी ने किया था और उनके प्रभावशाली व्यक्तित्व के फलस्वरूप हिन्दी 
साहित्य जगत में युगान्तर ही उपस्थित हो गया था । उन्होंने परम्परागत विषयों 
को छोड़ कर समसामयिक नवीन विषयों को काव्य का विषय बनाने पर जोर 
दिया तथा ब्रजमभाषा के स्थान पर जतभाषा खड़ीबोली में कविता करने की 
प्रेरणा प्रदान की, जिससे हिन्दी के कवियों का सन्देश अधिक व्यापक क्षेत्र में 
प्रसारित हो सके । आचारये पण्डित नन्ददुलारे वाजपेयी के शब्दों में, “नए 
विचार और नई भाषा, नया शरीर और नई पोशाक दोनों ही नई हिन्दी को 
द्विवेदी जी की देन हैं । द्विविदी जी और उनके साथियों का महत्त्व नए निर्माण 
के लिए प्रचुर ओर अनेकमुख सामग्री भेंट करने में है |” 

इस युग के साहित्यकारों के ऊपर पाश्चात्य साहित्य और पादइचात्य विचारों 
का गहरा प्रभाव पड़ा । आगे होने वाले बहुसुखी विकास का आभास इसी युग 
में मिल गया था। 

इस युग में यद्यपि परम्परा का मोह जीवित था, तथापि कवियों का एक 
वर्ग तवीन एवं उन्मुक्त पथों का अन्वेषण कर रहा था। प्रसाद, पन्‍त और 
निराला इसमें प्रमुख थे । 


सन्‌ १९२० तक आते-आते द्विवेदी जी का प्रभाव समाप्त हो गया और 
साहित्य में नवीन-चेतना उत्पन्न हो गई । राजनीतिक क्षेत्र में होने वाली उथल- 
'पुथल बहुत कुछ इस साहित्यिक उथल-पुथल के लिए उत्तरदायी है । 

सन्‌ १६२० के बाद का युग हिन्दी साहित्य का अत्यन्त प्रौढ़ युग है। 
यह युग काव्य में छायावाद, उपन्यास में प्रेमचन्द, नाटक में प्रसाद और आलो- 
चना में पं० रामचन्द्र शुक्ल का युग है। इस युग में साम्राज्यवाद की जड़ें हिल 
उठी थीं । यह युग संघर्षों से भाराक्रान्त होते हुए भी नवीन उत्साह एवं उल्लास 
'का युग था । निराला इसी युग में आगे आए, बढ़े और क्रमशः प्रौढ़ता को 
प्राप्त हुए । 

निराला मुख्यतः छायावाद के कवि हैं। निराला का साहित्य एवं संघर्ष 
नवीन काव्य-धारणा को अग्रस्तर करने में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है । 

स्वतन्त्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ अनेक नवीन सामाजिक मृल्यों का निर्माण 


हुआ । उन्हीं के अनुधार निराला जी ने हिस्दी काव्य को नवीन मान्यताएँ और 
'घरातल प्रदान किए । 


"| 


(४) छायावाद और निराला 
प्रदन ६--छायावाद' का स्वरूप निर्धारित कीजिए और छायावादी काव्य 


के अन्तर्गत निराला का स्थान निर्धारित कीजिए । अथवा 
प्रदन १ ०---“निराला छायावाद के प्रतिनिधि कवि हैं ।/” इस कथन की 
समोक्षा कोजिए । अथवा 


प्रहदन ११-- राग-विराग' से उद्धरण देकर यह प्रमाणित कीजिए कि 
निराला जो छायावाद के प्रतिनिधि कवि हैं । 


उत्तर : छायावाद का स्वरूप--सनत्‌ १९१६ के आस-पास हिन्दी काव्य में 
एक नवीन कविता-धारा का जन्म हुआ । इसे छायावाद कहा गया। स्वच्छुन्दता, 
'रहस्थात्मकता ओर वेदना इसके प्रमुख अवयव थे । 

छायावाद की परिभाषा विद्वानों ने विभिन्‍न प्रकार से की है। इन परि- 
भाषाओं में परस्पर इतना विरोधाभास है कि अल्पनज्ञ पाठक किकतंव्यविमृढ़ हो 
जाता है। ये परिभाषाए प्रायः अतिवादी हैं; यथा--- 

(१) जो समझ में न आवे, वह छायावाद है । (२) रहस्यवाद का ही एक 
'भिन्न रूप छायावाद है। (३) छायावाद यूरोपीय रोमांटिसिज्म का भारतीय 
संस्करण है । (४) प्रकृति में मानवीय अथवा ईश्वरीय भावों के आरोप को ही 
छायावादी काव्य कहते हैं, आदि । 

कई आलोचकों ने तो इसको कुठावादी एवं पलायनवादी काव्य ही बता 
“दिया है। हमारे विचार से उपयुक्त समस्त मन्तव्य अंशतः ही सत्य हैं। वास्तव 
में छायावाद शुद्ध रूप में न तो आध्यात्मिक अभिव्यक्ति है, न यूरोपीय रोमांटिसिज्म 
की नकल है, न' रुद्ध वासनाओं और अहं का विस्फोट है, न केवल पलायनवाद 
है और न एक शैली मात्र है। उसमें थोड़े-बहुत रूप में उपयु क्त सभी तत्त्व विद्य- 
मान हैं । 

“संक्षेप में, हम छायावाद को एक ऐसी काव्य-धारा मान सकते हैं, जिसके 
'भावपक्ष में व्यक्तिवाद, अतृप्त प्रेम, निराशा एवं वेदना, प्रकृति का मानवीकरण 
मानवतावाद, राष्ट्र प्रेम, सूक्ष्म कोमल भावों की अभिव्यक्ति, जिज्ञासात्मक रहस्य 
“भावना आदि बातें हैं और मावपक्ष की इस नवीनता के कारण जिसके कलापक्ष 
'में नवीन छुन्द-विधान, अलंकार-विधान, नवीन लाक्षणिक शब्दावली और नवीन 
'प्रतीकों का प्रयोग होता है ।”' 
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छायावाद की पृष्ठप्तुमि---छायावाद के जन्म के आस-पास सन्‌१९१६ में 
घटित होने वाली दो घटनाएं महत्त्वपूर्ण हैं--महायुद्ध में होने वाले संहार का 
भयावह प्रभाव तथा जलियाँवाले बाग का ह॒त्याकाण्ड। प्रथम के फलस्वरूप 
विज्ञान के प्रति आस्था हिल उठी और चिन्तन-पद्धति परोक्ष सत्ता के प्रति उन्मुख 
होकर रहस्यात्मक हो गई । जलियाँवाले बाग एवं रौलेटऐक्ट जैसी घटनाओं ने 
भारतीय जन-मानस को निराशा से भर दिया। फलतः भावुक प्रबुद्ध व्यक्तियों 
की वृत्ति अन्तमु खी हो गई | वे यथार्थे जगत के स्थान पर कल्पनालोक में अपने 
आद्शों की पूर्ति का सुख-स्वप्न देखने लगे थे। उनका यथाथे जीवन निराशा 
और वेदता की कहानी बत गया । इसी बात को डा० रामविलास शर्मा ने 
साम्यवादी परिवेश में इस प्रकार कहा है--“छायावाद स्थुल के प्रति सूक्ष्म का 
विद्रोह नहीं रहा, वरन्‌ थोथी नैतिकता, रूढ़िवाद और सामन्‍्ती साम्राज्यवादी 
बच्धनों के प्रति विद्रोह रहा है। परन्तु यह विद्रोह मध्यवर्ग के तत्त्वावधान में 
हुआ था । इसलिए इसके साथ मध्यवर्गीय असंगति, पराजय और पलायन की 
भावना भी जुड़ी हुई है ।” 

इन्हीं दिनों राजनीतिक आन्दोलन अँगरेजी शासन को जड़-मूल से समाप्त 
करना चाहता था। सामाजिक आन्दोलन धामिक एवं सामाजिक रुढ़ियों को 
समाप्त करने पर तुले थे। इन सबका समग्र प्रभाव यह पड़ा कि काव्य के क्षेत्र में 
स्वच्छुन्दतावाद का समावेश हो गया । 

द्विवेदी युग में ज्ञान-विज्ञान के प्रति रुचि होने के कारण अँगरेजी साहित्य 
के अध्ययन को बल मिला था । फलतः १९वीं शताब्दी के अंगरेजी रोमाण्टिक 
साहित्य ने हमारे तरुण भावुक कवियों को प्रभावित किया और अँगरेजी के 
रोमाण्टिक कवियों की शेली पर काव्य-प्रणयन का सूत्रपात हुआ । ज्ञातब्य यह है 
कि अंगरेजी रोमाण्टिक कवियों के उत्साह एवं उल्लास का हमारे कवियों में 
अभाव था | अंगरेजी रोमाण्टिक साहित्य के पीछे फ्रांस की क्रान्ति एवं इ ग्लेण्ड 
की औद्योगिक क्रान्ति की सफलताओं का उल्लास था। हिन्दी कवि स्वतन्त्रता 
आन्दोलन की विफलता से उत्पन्न वेदना एवं निराशा द्वारा पीड़ित थे । 

एक बात और | पाश्चात्य चिन्तन के साथ जनतन्त्र के भाव आए थे और 
व्यक्ति एकदम अत्यधिक महत्त्वपूर्ण बन गया था | छायावाद के कवियों के काव्य 
में अभिव्यक्त वेयक्तिता को इसी जनतन्त्रात्मक स्वातन्त्य का परिणाम समझना 
चाहिए | 
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सामाजिक आन्दोलनों ने नारी-उत्थान, नारी-सम्मान, नारो स्वतन्त्रता के 
भाव जाग्रत कर दिए थे। द्विवेदी युग की नारी महिमा-मण्डित देवी के रूप में 
आराध्या बन गई थी। परन्तु इस युग में फ्रायड प्रभृति मनोविश्लेषकों के 
प्रभाव के कारण वह अपने इस आसन पर न रह सकी और वह प्रेयसी बन 
गई। छायावाद के युग में नारी को विभिन्न रूपों में देखने की जो प्रवृत्ति है, 
उसके पीछे नारी के प्रति सहानुभूति एवं नारी को प्रेयसी के रूप में देखने की 
मनोवृत्ति की प्रधानता माननी चाहिए । 

नारी, प्रकृति और प्रेम की त्रिवेणी भावुक हृदय की प्रेरणा रही है। छाया- 
वाद के कवि ने भी प्रेम की अभिव्यक्ति के लिए जहाँ नारी की ओर देखा, वहाँ 
उसने रहस्यात्मक अनुभूति की अभिव्यक्ति के लिए नारी को अपना माध्यम 
बना लिया । दाम्पत्य प्रेम द्वारा रहस्य भावना की अभिव्यक्ति अत्यन्त प्राचीन 
परम्परा है । 

इस प्रकार छायावाद के अन्तर्गत नारी, प्रकृति और परोक्ष सत्ता परम्परा 
इतने घुले-मिले हैं कि स्वेत्र उन्हें पृथक करता सम्भव नहीं है। 

छायावाद का जन्म--छायावाद' का जन्म अपनी युगीन परिस्थितियों की 
देन है। अँगरेजी काव्य से प्रभावित होकर उसने बहू रूप धारण किया जो किसी 
सीमा तक पादचात्य है। छायावादी काव्य अपने आप में सम्पूर्ण मानव-जीवन 
एवं सम-सामयिक चिन्तन को समेठ कर चला है। 

राजनीति के क्षेत्र में फ्रान्स की क्रान्ति तथा सामाजिक क्षेत्र में इग्लैण्ड 
की ओद्योगिक क्रान्ति रोमाण्टिक काव्य की प्रमुख प्रेरणाएं हैं। साहित्य के क्षेत्र 
में इसलेण्ड और स्काटलेण्ड के कतिपय प्रभावशाली कवियों के काव्य की नवीन 
विधाएँ विशेष प्रेरणाप्रद सिद्ध हुई । इन कवियों ने व्यक्तिगत आह्वाद और 
विषाद की अभिव्यक्ति की, तथा प्राचीन आख्यानक गीत लिख कर अतीत के 
प्रति विशेष मोह उत्पन्न किया । इनमें वार्टंल, बनंस और पर्सी के नाम उल्लेख- 
नीय हैं । 

सन्‌ १८७८ में वर्डसवर्थ और कॉलरिज ने शास्त्रीय ढंग की काव्य-परम्परा 
के परित्याग एवं वैयक्तिकता की अनवरुद्ध अभिव्यक्ति का क्रम प्रारम्भ किया । 
इन कवियों ने १८वीं शताब्दी की काव्य-माषा का परित्याग किया तथा प्रतीकों 
और बिम्बों का नवीन रूप प्रस्तुत किया । उनकी भाषा में संगीतात्मकता, चित्रा- 
त्मकता और व्यंजकता का विशेषतः समावेश हुआ । 


[| ३० । 


हिन्दी कविता में रोमाण्टिक विद्रोह का आरम्भ करने वाले जयशंकर प्रसाद: 
थे। इन्दुः में प्रकाशित लेख में उन्होंने काव्य-रचना के लिए व्यक्तित्व की 
अभिव्यक्ति आवश्यक बताई । उनकी रचनाएँ झरना, भाँसू, लहर और 
क्रामायनी' इसी विचारधारा के व्यावहारिक रूप हैं। इनमें द्विवेदी-युगीन बुद्धि- 
वादिता का अभाव है तथा मस्तिष्क की अपेक्षा हृदय को कहीं अधिक महत्त्वः 
प्रदान किया गया है। 'पल्‍लव' की भूमिका में सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने प्राचीन 
और परम्परा के प्रति विद्रोह तथा स्वच्छन्दतावाद को साकार कर दिया है। 
उनकी कृतियाँ वीणा, पललव और गुजन इसके उदाहरण हैं । 

गीतिका' के अन्तगंत सुर्येकान्त त्रिपाठी “निराला' ने काव्य की बन्धनमयता 
की छोटी राह छोड़ कर चलने का प्रतिपालन किया । निराला की स्वच्छन्दता- 


वादी प्रवृत्ति का रूप यह था--- 
आज हो गए ढोले सारे बन्धन, 


मुक्त ही गए प्राण। 
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नव जीवन को प्रबल उमंग 

जा रही में मिलने के लिए 

पार कर सीमा । 
प्रिवम असीम के संग । --धारा” : परिमल 
सुमित्रानन्दन पन्‍त ने छायावाद का घोषणा पात्र ( ।(४.7680 ) प्रस्तुत 
किया था इस अथ में वह छायावाद! के प्रवत्त क हैं। पन्‍त के ऊपर अँगरेजी 
के रोमाण्टिक कवि शैली का गहरा प्रमाव है। पन्‍्त शैली की माँति प्रकृति के 
उपासक हैं । उन पर प्लेटो के आदशंवाद का भी प्रभाव है। शैली के अनुसार 
समय का अवगुण्ठन विश्व के उत्कर्ष-विधान में बाधक है। इस अवगुण्ठन का 
निवारण होते ही वसुधा पर स्नेह और प्रेम का साम्राज्य स्थापित हो जाएगा । 
पलल्‍लविनी' तथा गुजन की अनेक कविताओं में उक्त विचारधारा की अभिव्यक्ति 
हुई है । पंत मानस-विकास के लिए मूल प्रवृत्तियों का उन्नयन आवश्यक मानते 
हैं। ज्योत्सना' में कवि ने शरीर से आत्मा की ओर ले जाकर संसार में सुख- 
शान्ति स्थापित करने का सुख-स्वप्न देखा था। इस प्रकार पंत द्वारा प्रवर्तित 
'छायावाद' एक आदशेंवादी काव्य-धारा है, जिपमें वेयक्तिकता, रहस्यात्मकता 

तथा प्रेम की सबल अभिव्यक्ति प्राप्त हुई है । 
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छायावाद को प्रमुख प्रवृत्तियाँ--वस्तु और शिल्प अथवा भावपक्ष और 
कलापक्ष दोनों ही क्षेत्रों में नवीनता का संदेश लेकर छायावाद! का आगमन 
हुआ । इसकी प्रमुख प्रवृत्तियाँ एबं शैलीगत विशेषताएँ निम्न प्रकार हैं--- 

(क) वस्तुगत प्रवृत्तियाँ 
(१). वयक्तिकता तथा आध्तरिक अनुभूति । 

(२) विद्रोह का स्वर--स्वच्छन्दतावाद । 
(३) देश-प्रेम की अभिव्यक्ति। 
(४) धूमिल पारलौकिकता अथवा रहस्यमभावना । 
) निराशा एवं वेदना, जिसे हम करुणा की विवृत्ति कह सकते हैं । इसे 
दुःखवबाद भी कह सकते हैं । 
(६) प्रकृति के प्रति प्रेम । 
(७) सौन्दर्य एवं श्ुज्ार भाव की अभिव्यक्ति । 
(८) नारी का नया रूप । 
(६) नवीन मानवतावादी जीवन-दर्शेन । 

(ख) शिल्पगत विशेषताएँ-- छायावाद! की कविता कल्पना-प्रधान होने 
से बहुत कुछ अस्पष्ट भाव-जगत से सम्बद्ध रही । इस कारण उसका भाषा- 
शिल्प भी उसी के अनुरूप कोमल और अस्पष्ट है। छायावाद' की भाषा-दौली 
से सम्बन्धित विशेषताएं इस प्रकार हैं--- 

(१) कोमलकान्‍्त संस्कृतनिष्ठ पदावली, (२) भाषा में संगीतात्मकता, 
(३) शब्द-विधान में ध्वन्यात्मकता, (४) लाक्षणिकता, (५) आलंकारिकता, 
(६) प्रतीकात्मकता, (७) मुक्त छन्द का प्रयोग । 

छायावाद के विरुद्ध आक्षेप---छायावाद का काव्य प्रधानतः गीतात्मक ही 
रहा । इसने हमको दो नवीन वस्तुएं प्रदान कीं --गीत प्रबन्ध और मुक्तावृत्त 
प्रबन्ध । 

कुछ आलोचकों ने इसका विरोध किया। इसके विरुद्ध तीन प्रमुख आशक्षेप 
लगाए गए--( १) वेयक्तिकता, (२) पलायनभावना और (३) अस्पष्टता । कहने 
की आवश्यकता नहीं है कि ये तीनों आक्षेप बहुत कुछ सही हैं । 

छायावाद के अन्त के कारण--छायावादी काव्य में प्रतीकात्मकता तथा 
कल्पना का रूप इतना अधिक था कि वह प्रायः विलष्ट और दुर्बोध बन गया । 
इसके अतिरिक्त छायावाद की चेतना अधिकांशत: बहिजंगत के प्रति उन्मुखी 
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-त होकर अश्तमु खी ही रही। छायावाद का हृष्टिकोण वेज्ञानिक न होकर 
अधिकांदतः मावात्मक रहा और वह युग की तेजी से बदलती हुई संघषंपूर्ण 
परिस्थितियों में स्वस्थ जीवन-द्शंन प्रदान नहीं कर सका । 
छायावाद के इस अभाव पक्ष के प्रति छायावादी कवि भी सजग थे । स्वयं 
'पन्‍्त ने लिखा था---वह काव्य न रह कर केवल अलंकृत संगीत बन गया था ।* 
निराला जी इस कल्पनाश्रित काव्य प्रवृत्ति को त्याग यथार्थ के प्रति झुक गए 
थे | जागरूक व्यक्ति यह अनुभव करने लगे थे कि “कितनी चिड़ियाँ उड़े 
अकास । दाना है धरती के पास ।* 
इन्हीं समस्त कारणोंवश छायावाद' अधिक समय तक जीवित न रह सका 
ओर उसकी राख पर प्रगतिवाद उठ खड़ा हो गया । 
निराला और छायावाद--छायावाद के कवियों ने अपने काव्य में समाज- 
चित्रण की अपेक्षा अपने व्यक्तिगत हषें-विषाद को ही प्रधानता दी है। 'प्रसाद' 
ने आँसू में अपने वियोग-विगलित हृदय के अश्रु बहाएं हैं, 'पन्‍्त” ने 'ग्रन्थि' 
में अपने मन की गाँठ खोलकर रखी है तथा महादेवी वर्मा ने अपनी व्यक्तिगत 
बेदना के संसार को विविध रंगों में रंग कर प्रस्तुत किया है। निरालाजी के 
काव्य में भी वैयक्तिकता! को अभिव्यक्ति मिली है। इन्होंने अपनी आन्तरिक 
अनुभूति को अपरा' की कई कविताओं में ध्यक्त किया है। जुही की कली, 
हिन्दी के सुमनों के प्रति, मैं अकेला, राम की शक्ति पूजा, विफल वासना, स्नेह- 
'निश्चर बह गया है, परोज-स्मृति आदि अनेक कविताओं में हमें निराला की वैय- 
क्तिक भावना की सफल अभिव्यक्ति मिलती है। यह अभिव्यक्ति दो प्रकार से की 
गई है--प्रत्यक्ष विधि से तथा अप्रत्यक्ष विधि से । विफल वासना” की ये पंक्तियाँ 
प्रत्यक्ष विधि से वेयक्तिक मनोमाव की अभिव्यक्ति का सुन्दर उदाहरण हैं-- 
तुम्हें केसे प्रिय बतलाऊँं में ? 
>< >< 
वेसे ही सैंने अपना सर्वस्व गँवाया, 
रूप और योवन-चिन्ता सें, पर क्या पाया ? 
प्रेम ? हाय आशा का वह भी स्वप्न एक था, 
बिफल-हृदय तो आज दुःख ही दुःख देखता । 
राम की शक्ति पूजा में निराला जी ने राम के माध्यम से परोक्ष विधि से 
अपने ही संधर्षपृर्ण जीवन की भत्सेना की है; यथा-- 
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धिक्‌ जीवत जो पाता ही आया है विरोध । 
घिक्‌ साधन जिनके लिए सदा ही किया शोध । 
अतएव स्पष्ट है कि अपरा' की कई कविताओं में निराला ने वैयक्तिक 
आध्तरिक अनुभूति की अभिव्यक्ति की है। 
विद्रोह का स्वर एवं स्वच्छन्दता-प्राचीन एवं परम्परा के विरुद्ध विद्रोह 
तथा स्वच्छन्दता का वरण अंगरेजी के रोमांटिक काव्य तथा हिन्दी के छायावाद 
के काव्य की मूल प्रेरणा रही है । निराला जी अन्य छायावादी कवियों ,की अपेक्षा 
कहीं अधिक विद्रोही एवं स्वच्छुन्दता के प्रेमी रहे थे। वह तो वस्तुतः जीवन“ 
पर्यन्त विद्रोह एवं संघर्ष हो करते रहे । अपरा' की कई कविकाओं में यह प्रवृत्ति 
मुखर है; यथा-- 
घन, गर्जन से भर दो बन, 
तरु-तर पादप-पादप-तन । 
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गरजो, हे मन्द्र, वच्च्र-स्वर 
थराये भुधर-भूधर । इत्यादि । 


“-गर्जन से मर दो वन 
'सरोज-स्मृति में निराला की स्वच्छन्दता-प्रियता का स्वर स्पष्टतः 
मुखर है -- 
पर पूर्ण रूप प्राचोन भार 
ढोते में. हू. अक्षम, 
>< >< ०4 
तुम करो ब्याह, तोड़ता नियम 
में सामाजिक योग के प्रथम, 
लग्न के पढ़ेँगाी स्वयं मन्त्र; 
यदि पंडित जी होंगे स्वतन्त्र । 
देश-प्रेम को अभिव्यक्ति--देश के सांस्कृतिक पतन की ओर निराला जी ने 
बढ़ी ओजस्विनी भाषा में इगित किए हैं। उतका कहना है कि देश के भाग्या- 
काश को विदेशी शासक के राहु ने ग्रस रखा है । वह चाहते हैं कि किसी प्रकार 
देश का भाग्योदय हो और भारतीय जन-मन आननन्‍्द-विभोर हो उठे। भारती 
रे 


| रेड | 


वन्दना, जागो फिर एक बार, तुलसीदास, छत्रपति शिवाजी का पत्र आदि कवि- 
ताओं में निराला जी ने देश-भक्ति के भाव प्रकट किए हैं। वह 'अपरा'” में समाज 
के प्रति जागरूक दिखाई देते हैं-- 

सोचो तुम, 

उठती है नग्न तलवार जब स्वतन्त्रता की, 

कितने ही भावों से 

याद दिलाकर दुःख दारुण परतन्त्रता का 

फ्‌ कती स्वतन्त्रता निज मन्त्र से जब व्याकुल कान, 


कोन वह सुमेरु, जो रेणु रेण न हो जाए। 
“--लछुंत्रपति शिवाजी का पत्र 


निराला ने कई स्थलों पर समाज-सुधार के प्रति भी अपनी चेतना को 


अभिव्यक्ति प्रदान की है-- 
ये कान्यकुब्ज-कल कलांगर, 
खाकर पत्तल में कर छेद, 
इनके कर कन्या, अथे खेद, 
इस,विषय,बेलि में विष ही फल। 
सामाज्ञिक चेतना--कुछ आलोचकों का मत है कि छायावादी कवि पला- 
यनवादी है। परन्तु वस्तु-स्थिति ऐसी नहीं है। प्रत्येक छायावादी कवि के काव्य 
में हमको सामाजिक चेतना के दर्शन होते हैं। निराला चाहते हैं कि समाज का 
प्रत्येक प्राणी सुखी हो। निराला ने अपने प्रसिद्ध वनन्‍्दना-गीत बर दे वीणा 
वादिनी वर दें में प्राथना की है कि मानव-समाज में नवीन शक्तियों का 
अविर्भाव हो, जिससे प्रत्येक व्यक्ति अपने कत्तंव्य का पालन कर सके। इसके 
अतिरिक्त 'अपरा' में संग्रहीत कई गीतों में भी कवि ने लोक-कल्याण की कामना 


की है-- 
हग-टहंग को रंजित कर 


अंजन भर दो भर। 
बिधें प्राण पंच बाण 
के भी परिचय-शर । 
हग-हग की बँधों सुछ्वि 
बाँधे सचराचर भव । 
“उवन्दु' पद सुन्दर तक 
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निराला तो परमाथं हेतु अपना सर्वेस्व न्यौछावर करने को प्रस्तुत हैं--- 
नर-जोवन के स्वार्थ सकल । 
बलि हों तेरे चरणों पर, माँ, 
मेरे अ्रम-संचित, सब फल । --मातृ-वन्दता 
धूमिल पारलोकिकता अथवा रहस्य-भावना--छायावाद के अन्य कवियों 
की भाँति निराला ने भी अपनी रहस्य भावना को जिज्ञासा तथा कौतूृहल के 
रूप में प्रकट किया है। तुम और मैं', यमुना के प्रति! आदि कविताओं में 
निराला की रहस्य भावना स्पष्टतः अभिव्यक्त है-- 
लहरों पर लहरों का चंचल नाच, 
याद नहीं थी करती इसकी जाँच ॥। 
अगर पूछता कोई तो वह कहतो, 
उसी तरह हँसतो पागल सो बहती- 
जब जीवन की प्रथम उमंग, 
जा रही में मिलने के लिए, 
पार कर सीमा 
प्रितम असीम के पास। “यमुना के प्रत्ति 
निराशा, वेदना, दुःखवाद एवं करुणा को विवृत्ति--वेदना, दुख:वाद एवं 
करुणा की विवृत्ति की अभिव्यक्ति छायावाद की एक प्रमुख विशेषता है। ये 
कवि वेदना एवं दुःख को जीवन का सर्वेस्व एवं उपकारक मानते हैं। प्रसाद 
की “आँसू” के माध्यम से कवि की वेदना शतसहस्र धाराओं में प्रवाहित हुई है । 
महादेवी जी ने अपने आपको नीर-मभरी दुख की बदली ही कहा है। निराला 
जी ने भी वेदना एवं दुःखब।द को कई प्रकार से प्रकट किया है। इसका सूल 
हेतु जीवन की निराशा है-- 
दिये हैं मैंने जगत को फूल-फल, 
किया है अपनी प्रभा से चकित-चल, 
यह अनव्वर था सफल पल्‍लवित तल- 
ठाट जीवन का वही जो ढह गया है। --ल्नेह-निश्चेर बह गया है 
प्रकृति के प्रति प्रेम--प्रकृति के प्रति प्रेम छायावाद का एक अत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण तत्त्व है। समस्त छायावादी कवियों ने प्रायः समस्त प्रचलित शैलियों पर 
प्रकृति के मनोरम वर्णन लिखे हैं। 'बादल राग' में प्रकृति का आलम्बन रूप में 
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वर्णन द्रष्टव्य है--तरंगों के प्रति” प्रकृति के प्रति सहानुभूति की अभिव्यक्ति है। 
'देवी सरस्वती” में नवीन ढंग का षट्ऋतु वर्णन है । 
प्रकृति पर चेतना का आरोप तथा प्रकृति का मानवीकरण छायावाद के 
: प्रकृति-वर्णन की मुख्य विशेषता है। निराला ने प्रकृति पर सवंत्र चेतना का 
आरोप किया है। उनकी हृष्टि में बादल, प्रपात, यमुना--सभी कुछ चेतन हैं । 
बह यमुना से पूछते हैं-- 
तु किस विस्मृति की वीणा से, 
उठ उठ कर कातर झंकार। 
उत्सुकता से उकता-उकता, 
खोल रही स्मृति के हढ़ द्वार ? 
अपात के प्रति! गीत में वह कहते हैं--- 
अचल के चंचल क्षेद्र प्रपात, 
मचलते हुए निकल आते हो। 
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खेलते हो क्‍यों ? क्‍या पाते हो। 
प्रेम का चित्रण (सौन्दर्य एवं श्रृंगार को अभिव्यक्ति)--छायावाद के काव्य 
में प्रेम का प्रचुर चित्रण हुआ है। यह प्रेम लोकिक एवं पारलौकिक दोनों ही 
प्रकार का है । लौकिक प्रेम में इत कवियों ने संयोग और वियोगजन्य सुख-दुःख 
की अभिव्यक्ति की है । पारलौकिक पक्ष में प्रेमाभिव्यक्ति सत्त्त की सीमा का 
संस्पर्श करती हुई दिखाई देती है । कवि तरंगों का असीमता में पर्यवसान करता 
हुआ कहता है-- 
तुम असीम में जाओ, 
मुझे न कुछ तुम दे जाओ। 
निराला तरंगों के अरूप में सार्थक पर्यवसान लिये पुकार उठते हैं-- 
किसके स्वर में आज मिला दोगी वर्षों का गान ? 
आज तुम्हारा किस विशाल वक्षःस्थल में अवसान ? 
--तरंगों के प्रति 
निराला ने लौकिक की अपेक्षा अलौकिक प्रेम का अधिक चित्रण किया है । 
प्रेमाभिव्यक्ति का माध्यम विशेषतः प्रकृति ही रही है । 
उनकी प्रसिद्ध कविता जुही की कली वियोगावस्था की मधुर कल्पना है। 
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जुही की कली को देखकर निराला जी को चिता पर लेटी हुई अपनी प्रियतमा 
की याद आ गई थी। रात्रि समय में वृन्त पर पुष्पिता, त्रियक नयना जुही की 
कली को देखते ही निराला के कवि की कल्पना जग उठी थी । ग्रणयस्मृतियों ने 
कली की रति-क्रीडा का चित्र निराला के मन में खचित किया और कवि की 
चिन्तन-शक्ति ने लौकिक प्रेम में अलौकिक रति के संकेत भर दिए; यथा--- 

नायक के चुमे कपोल, 

डोल उठी वल्लरी की लड़ी जैसे हिडोल । 

रति-रंग में वह ब्रिय के साथ तनन्‍्मय होकर खिल जाती है; यहाँ तक कि 
निर्देध नायक ने उसकी सारी देह झकझोर डाली और उसके गोरे-गोरे गाल 
मसल डाले । वह प्यारे के रंग में रंग गई--- 
निदंयवय उस नाथक ने 


>< >< >< 
मसल दिये गोरे कपोल गोल, 
>< >< जे 


हेर प्यारे को सेज पास, 
नम्रमुखी हेसो, खिलो, 
खेल रंग प्यारे संग। 
नारी का विविध एवं नवीन रूपों से चित्रण--छायावादी कवियों ने 
बदलती हुईं नवीन परिस्थितियों में नारी को विविध रूपों में देखा है। नारी 
के प्रति उनके हृदय में गहरी सहानुभूति है । कहीं वह जीवन की सहचरी एवं 
प्रेयसी है और कहीं उन्हें वह प्रकृति में व्याप्त होकर अलौकिक भावों से अभिभूत 
करती हुईं दिखाई देती है । कहीं वह उसके दिव्य दर्शन की झलक पाते हैं और 
कहीं नारी को लक्ष्य करके ये कवि प्रेमोन्‍्माद की अस्फुट मनोवध्ृत्ति का चित्रण 
करते हैं। अपरा' की कई कविताओं में हमको नारी के विविध रूपों का चित्रण 
मिलता है। वह प्रेयसी भी है तथा प्रेरणा-शक्ति भी है। समस्त प्रकृति उसी का 
स्वरूप है। निराला ने प्रेम की अभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से ही की है। 
याप्रिनी जागी' कविता में यामिनी' रूप प्रेयसी का यह चित्र देखिए--- 
(प्रिय) घामिनी जागी। 
अलस पंकज हग अरुण-मुख । 
तरुण अनुरागी । 
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खुले केश अशेष शोभा भर रहे, 
पृष्ठ-ग्रोवा-बाहु-उर पर तर रहे। “इत्यादि 
ततोड़ती पत्थर' कविता में नारी के प्रति निराला की करुणा-साकार हो 
उठती है-- 
देखा सुझे उस हृष्टि से, 
जो मार खा रोई नहीं । 
राम की शक्ति पूजा की रचना का प्रतिपाद्य ही यह है कि नारी ही 
जीवन की प्रेरणा है और वही जीवन की शक्ति है; यथा--- 
देखा राम ने, सामने श्री दुर्गा भास्वर, 


>< >< >< 
श्रीराघव हुए प्रणत मन्द-स्वर-बन्दन कर । 


होगी जय, होगी जय, हे पुरुषोत्तम तवीन । 
कह महाशक्ति राम के वदन में हुई लोन । 
निराला के लिए उनकी पत्ती जीवन का प्रकाश ही है-- 
“जो दिया सुझे तुमने प्रकाश, 
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प्राची-दिगनन्‍्त-उर सें पुष्कल रवि-रेखा । 
नवीन मानवतावादी जीवन-दर्शंन--रवीन्द्र, टॉलस्टाय, गांधी प्रभुति 
महानुभावों ने विश्व-मानव की वन्दना की ओर इस प्रकार एक नवीन मानवता 
वबादी जीवन-दर्शन का उदुमव और विकास हुआ । अन्य छायावादी कवियों की 
भाँति निराला के काव्य में भी इस मानवतावादी जीवन-दशेन की अभिव्यक्ति 
हुई है । अपरा' में संकलित कविता बादल राग में कवि समाज की विषमता 
से पीड़ित होकर कहता है--- 
विप्लव रव से छोटे ही हैं शोभा पाते । 
अट्टालिका नहीं है रे 
आतंक भवन । 
'तोड़ती पत्थर' तथा “भिक्षुक' जेसी कविताओं में निराला जी ने मानव में 
छिपे हुए देवता का दर्शन किया है; यथा-- 
ठहरो अहो मेरे हृदय में है अमृत, में सोंच दू गा 
अभिमन्यु-जसे हो सकोगे तुम, 


कह 


निराला की करुणा विश्व-व्यापी है । 
सुक्ष्म अप्रस्तुत विधान--छायावादी कवियों ने अपसी सूक्ष्म भावनाओं को 


अभिव्यक्ति प्रदान की है। इसके लिए उन्होंने सूक्ष्म प्रतीकों का एवं लाक्षणिक 
शैली का प्रयोग किया है। 'अपरा'” के अन्तर्गत भी सूक्ष्म अप्रस्तुत विधान एवं 
लाक्षणिकता के प्रचुर प्रयोग उपलब्ध होते हैं; यथा-- 


तथा--- 


हुआ रूप दशेन, 

जब कृतविद्य तुम मिले, 

विद्या को हथों के, 

मिला लावण्य ज्यों मुति को मोहकर, 
: शेफालिका का शुश्र हो रक-सुमन-हा र-- 

धशुगार 

शुचि दृष्टि मुक रस-सृष्टि को । 

नहा स्नेह का सरस सरोवर, 

श्वेत वसन लोटी सलाज घर, 

अलख सखा के ध्यान-लक्ष्य पर, 

डुबों, अमल धुलों । 


वैसे निराला ने तुलसीदास” में रहस्यवादी पद्धति पर प्रतीक के रूप में 
मुगल शासन का वर्णन किया है । 

संस्कृतनिष्ठ कोमलकान्त पदावली--छायावादी काव्य आदशेवादी काव्य- 
धारा है। तदनुरूप इसमें सस्क्ृतनिष्ठ भाषा का प्रयोग हुआ है । कोमल-कल्पना 
के अनुरूप इसकी पदावली भी कोमलकान्त है। अपरा' की कविताओं की भाषा 
में भी यह प्रवृत्ति मिलती है; यथा-- 


तथा---- 


उस्त सलज्ज ज्योत्स्ना-सुहाग की, 
फेनिल दाथ्या पर सुकमार, 
उत्सुक, किस अभिसार निशा में, 
गयी कौन स्वष्निल पर सार ? --अमुना के प्रति 
किरण-हक्-पतत, आरक्त किसलय सकल, 
दक्त द्रम कसल-कलि-पवन-जल-स्पशं-चल, 
भाव में सशत तत वह चले पथ प्राण । 
“-जागा दिशा-ज्ञान 
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संगोतात्मकता--निराला को संगीत-शास्त्र का अच्छा ज्ञान था। वह स्वयं 
भी अच्छे गायक थे | उतकी कविता में संगीतात्मकता का सुन्दर निर्वाह मिलता 
है । यमुना के प्रति' की थे पंक्तियाँ देखिए--- 
बता, कहाँ अब वह वंशीबट ? 
कहाँ गये चट नागर व्याम ? 
चल-चरणों का व्याक्ल प्रधट 
कहाँ आज वह वन्दा धाम ? 
कभो यहाँ देखे थे जिनके 
व्याम-विरह से तप्त शरीर 
किस विनोद की तृषित गोद में 
आज पोंछतीं वे हग नीर!? 
ध्वन्यात्मक्ता--निराला ने कई कविताओं में धध्वन्यथे व्यंजना' के प्रयोग 
द्वारा अभीष्ट वातावरण प्रस्तुत किया है। 'गर्जन से भर दो वन' में उन्होंने 
ध्वन्यथे व्यंजना द्वारा बादलों की गरज, निर्धोषजन्य आतंक, जल का बरसना 
आदि दिखाया है; यथा-- 
गरजो, हे मन्द्र वज्चर स्वर 
थरयि भूधर,  भृधर, 
झर झर झर झर घारा झर 
नाचे उस पर इ्यामा' के अन्तगंत कवि निराला ने ध्वन्यर्थ व्यंजना द्वारा 


ही युद्ध का सजीव हृश्य प्रस्तुत किया है। इसे पढ़कर आल्हा की चमक-चमक 
बिजुरी चमके लपक-लपक चमके तरवार' आदि पंक्तियाँ याद आ जाती हैं-- 


भेरी झरर-झरर्‌ दमामे, 
घोर नकारों की है चोप, 
कड़-कड़-कड़ सन्‌-सन्‌ बन्‍्दूके 
अररर॒ अररर अररर तोप 
धम-ध्म है भीम रणस्थल 
शत शत ज्वालासमुखियाँ घोर। “इत्यादि 


आलंकारिकता--निराला जी की कल्पना के साथ अनेक शब्दालंकार एवं 
अर्थालंकार स्वयं ही जुड़ जाते हैं । उनकी उक्तियों में अलंकार बहुत ही स्वाभा- 
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विक रूप में उलझे हुए दिखाई देते हैं। संस्क्ृतनिष्ठ कोमलकान्त पदावली में 
अनुप्रास की छटा तो प्रायः सवंत्र ही दिखाई दे जाती है। कई स्थलों पर सरभेव 
पद यमक का प्रयोग पाया जाता है; यथा--- 
अचल के चंचल छुद्र प्रषात । 
दब्दालंकारों में 'पुनरुक्तिप्रकाश' के प्रयोग भी भरे पड़े हैं। 'रूपक' अलं- 
कार का प्रयोग भी बहुत हुआ है। विस्मृति की वीणा इत्यादि में अपक्वति 
अलंकार' का यह प्रयोग द्रष्टव्य है--- 
अट्दालिका नहीं है रे 
आतक भवन । 
कई स्थलों पर निराला जी ने 'उपमा” अलंकार के अभिनव प्रयोग किए 
हैं---. 
हे अभिमन्यु-जसे हो सकोगे तुम, 
मानवीकरण तथा विशेषण-विपयेय के भी फुटकर प्रयोग पाए जाते हैं; 
जैसे-- निशीय की नग्न वेदना' इत्यादि। प्रकृति-वर्णनों में मानवीकरण के 
अनेक सुन्दर उदाहरण मिलते हैं । इनके अतिरिक्त कई स्थलों पर “उदाहरण” 
और ६ष्टान्त” अलंकारों के भी उदाहण मिलते हैं । 
नवीन मुक्त छन्दों का प्रयोग--निराला जी ने अपनी भावनाओं की अभि- 
व्यक्ति के लिए जिस छुन्द को प्रमुखतया चुना है, उसे मुक्त छन्द कहा जाता है । 
काव्य के कलापक्ष के अन्तर्गत हम मुक्त छन्दर को निराला की सबसे बड़ी देन 
कह सकते हैं;। निराला ने मुक्त छन्द का प्रयोग निर्भयतापूर्वक किया है। निराला 
के मतानुसार, मनुष्यों की मुक्ति कर्मों के बन्धन से छुटकारा पाना है और कविता 
की मुक्ति छन्दों के शासन से अलग होना मुक्त छन्द में बाह्य साम्य के प्रति 
कवि का जो अतुल आग्रह होता है, वह समाप्त हो जाता है, केवल मुक्त छंद में 
आन्तरिक होता है जो उसके प्रवाह में सुरक्षित रहता है | जुही की कली, पंच- 
बटी प्रसंग, छत्रपति शिवाजी का पत्र, जागो फिर एक बार, शेफालिका आदि 
मुक्त छन्‍्द में लिखी हुई कविताओों के उदाहरण हैं । 
निष्कर्ष --तिराला छायावाद के प्रतिनिधि कवि हैं । वह छायावादी कवियों 
में अग्रणी हैं। उन्होंने छायावादी भाषा को नुतन पदावली देकर उसके भण्डार 
को समृद्ध किया तथा भाषा को गढ़तम भावों की अभिव्यक्ति को वहन करने की" 
शक्ति प्रदान की है। प्रस्तुत-विधान को परम्परा के बन्धनों से मुक्त किथा है । 
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नवीन हंग के अलंकारों की योजना की है तथा माषा को ध्वन्यात्मक एवं संगी- 
तात्मक बनाया है। मुक्त छुंद के तो वह अग्रदृत हैं ही। सारांश यह है कि 
निराला ने नवीन दिशा और नवीन शक्ति देकर छायावाद को प्राणवान बताया 
| 

हे (५) निराला और प्रकृति-वर्णन 

प्रन्‍तत १२-- राग-बविराणग' से उपयुक्त उदाहरण देते हुए “निराला' के प्रकृति- 
'चित्रण पर एक निबन्ध लिखिए । अथवा 

प्रतन १३---“निराला ने प्रेत और सोन्दर्य की अभिव्यक्ति प्रकृति के 
-साध्यम से को है ।” इस कथन को सार्थकता प्रभाणित कीजिए । 

उत्तर : प्रकृति-वर्णन की एक अखण्ड परम्परा है--प्रकृति और मानव का 
अटूट सम्बन्ध है। मानव प्रकृति के क्रोड़ में ही लालित-पालित और विकसित 
होता है। उसको जीवन की समस्त प्रेरणाएं प्रक्ृति से ही प्राप्त होती हैं। इतना 
ही नहीं, जीवन के समस्त साधन भी वह प्रकृति से ही प्राप्त करता है । 

प्रकृति सदा से कविजनों का प्रिय विषय रही है। यह बात दूसरी है कि 
समय और व्यक्ति के अनुसार उसके प्रति दृष्टिकोण बदलते रहे हैं । 

प्रकृति-वर्णण और छायावाद--छायावाद' का युग स्वच्छन्दता का युग 
रहा है। उस युग के कवि ने प्रकृति को जी मर कर देखा और विभिन्न प्रकार 
से उसका वर्णव किया । छायावाद' के काव्य के अन्तर्गत प्रकृति के वर्णन इतनी 
विभिन्न विधाओं में किए गए कि कतिपय आलोचक तो उसे प्रकृति-काव्य ही 
कहने लगे । | 

निराला और प्रकृति-वर्णन--निराला ने प्रकृति के मनोरम चित्र अकित 
'किए हैं | निराला बंगाल और अवध के गाँवों में काफी समय तक रहे थे । 
उन्होंने वहाँ की प्रकृति के उन्मुक्त रूप में दशेन किये थे। वहाँ की प्रकृति ने 
उन्मुक्त भाव से उन्हें अपनी ओर आकषित किया था। उस उन्मुक्त रूप का 
“निराला ने उन्मुक्त भाव से चित्रण किया। बादल, पुष्प, वन श्री, प्रपात, 
'वनबेला आदि को देख कर वह भाव-विभोर हो उठते हैं। उस उन्मुक्त रूप 
'पर अपनी नागरिक कल्पना और मानवोचित भावनाओं के चार चाँद लग 
जाने से निराला का प्रकृति-वर्णन खिल उठा है। 

निराला जी को बादलों से विशेष अनुराग दिखाई देता है । डा० रामविलास 
'डरर्मा ने निराला जी के बादल-प्रेम का उल्लेख करते हुए लिखा है--' उन्होंने 
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बंगाल और अवध--दोनों की ही बरसात देखी है । शायद कोई भी हिन्दी का 
कवि मूसलाधार पानी में इतना न भीगा होगा । बाहर घूमते हुए बारिश आ गई 
तो उन्हें घर लौठने की कभी जल्दी नहीं होती, बादल घिरे हों तो भी दोस्तों 
को यह समझाते हुए कि पानी बरसने की जरा भी आशंका नहीं, वे उनके साथ 
चघुमने चल देते हैं ।” 

निराला के काव्य में बिखरे हुए शेफालिका भादि के पुष्प, प्रपात, संध्या 
आदि के रंगीन एवं विभोर कर देने वाले वर्णन यह सिद्ध करते हैं कि प्रकृति. के 
विभिन्न रूपों को देखकर यह कवि मुग्ध हो जाता है। यही कारण है कि निराला 
ने प्रकृति के इतने मनोरम चित्र अंकित किए हैं । 

'राग-विराग और प्रकृति-वर्णन--“राग-विराग' में संगृहीत कविताओं में 
प्रकृति वर्णन निम्नलिखित रूपों में पाया जाता है-- 

(१) आलम्बन रूप में प्रकृति-वर्णव---“राग-विराग' में कई कविताएँ ऐसी हैं 
जिनमें निराला ने प्रकृति पर किसी प्रकार की भावनाओं का अध्याहार न करके, 
उसका ज्यों-का-त्यों वर्णन किया है। ये वर्णन सहज, सुन्दर और स्वाभाविक हैं । 
श्रावण के काले-काले मेघों का यह वर्णन देखिए-- 

लख ये काले काले बादल, 
तील सिन्धु में खुले कमल दल 
हरित ज्योति चपला अति चंचल 
सौरभ के, रस के, 
अलि, घिर आए घन पावस के | 

निराला" ने ऐसे वर्णन करते समय प्रकृति में पशु एवं पक्षियों की स्वाभा- 

विक क्रीड़ा का भी वर्णन किया है। 


निराला के इस प्रकार के वर्णनों में प्रकृति के कोमल और कठोर दोनों रूप 
मिलते हैं। एक ओर किसलय आवृत्त कलियों की कोमलता के वर्णन हैं, तो दूसरी 
ओर बादल राग की कठोरता है । 

(२) प्रकृति दृश्यों में सामान्य आनन्द ग्रहण--वड सवर्थ के प्रकृति की 
ओर लोट चलो आन्दोलन' से प्रकृति के प्रति कवियों का हष्टिकोण बदल गया । 
वाल्मीकि, कालिदास प्रभूृति कवियों की माँति निराला भी प्रक्ृति के वर्णन में 
विभिन्न प्रकार से आनन्द प्राप्त करते हैं-- . 
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झूम झूम कर मृदु गरज गरज घनधघोर, 
राग अमर अम्बर में भर निज रोर।॥ 

जागरण' शीर्षक कविता में वह प्राचीनकालीन सभ्यता का चित्रण करते 
हुए उपनिषद्कालीन प्रकृति का सुन्दर चित्र प्रस्तुत कर देते हैं । 

(३) उद्दीपन रूप में प्रकृति-वर्णव--प्रकरृति का मोहक रूप जब निराला की 
कोमल भावनाओं को जगा देता है, तब वह विभोर होकर प्रकृति की छुटा का 
वर्णन करने लगते हैं । संध्या सुन्दरी को देखकर वह विरहाकुल हो उठते हैं-- 

अद्ध रात्रि की निउचलता हो जाती जब लोन 

कवि का चढ़ जाता अनुराग 

विरहाकुल कसनीय कंठ से 

आप निकल पड़ता तब एक विहाग 

यमुना की लहरों को देख कर कवि को अतीत की याद आ जाती है-- 

यमुने ! तेरी इन लहरों में 
किन अधघरों को आकुल तान ? 
पथिकप्रिया सो जाग रही है 
उस अतोत के नोरब गान | 

जागो फिर एक बार, वसंत आया, (राम की शक्तिपुजा आदि अनेक 
रचनाओं में विभिन्न भावनाओं को उद्दीप्त करने वाले प्रकृति के हृदयों का वर्णन 
किया गया है । 

निराला ने 'देवी सरस्वती में प्राचीन पद्धति के 'पटऋतु वर्णन की शैली 
को भी अपनाया है । हेमनत ऋतु का यह वर्णन देखिए -- 

कुन्दों के विकास के शुध्चर हास पर उतरी 
ओस-बिन्दुओं से शीतल हेमनत को परी, “इत्यादि 

(४) मानवोीकरण के रूप में प्रकृति का वर्णन--छायावाद के कवियों 
की भांति निराला भी प्रकृति को एक चेतन सत्ता के रूप में देखते हैं । निराला 
की प्रकृति प्रायः मानसी रही है। उन्होंने यमुना के प्रति, “संध्या सुन्दरी', 
वसंत समीर, 'जुही की कली आदि कविताओं में सूक्ष्म रेखाओं द्वारा, व्यापक 
चित्रपटी और सहज कला की सहायता से प्रकृति का मानवीकरण किया है। 
इसमें कई प्रकार की विधाएँ मिलती हैं-- 
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(क) मानवीकरण--संध्या को एक सुन्दरी के रूप में चित्रित करते हुए 
निराला ने लिखा है-- 
मेघमय आसमान से उतर रहो है 


(ख) प्रकृति की सहानुभुति---कई स्थलों पर निराला ने प्रकृति को मानव 
के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित करते हुए दिखाया है। वनबेला' और “बादल 
कविताओं में यह सहानुभूति मुखर हो उठती है; यथा-- 

गरजे सावन के घन घिर-घिर 
नाचे मोर वनों में फिर-फिर 
जितनी बार, चढ़े मेरे भी तार 
छन्द से तरह तरह विर 
तुम्हें सुनाने को मेंने भी, 
नहीं कहीं कस गाने गाये। 


(ग) प्रेयसी के रूप में-"-कई स्थलों पर निराला ने प्रक्ृति में प्रेयसी के 
दर्शन किए हैं। इन कविताओं में घोर ऐन्द्रिकता के दर्शन होते हैं । “जुही की 
कली”, शेफालिका' आदि में निराला प्रकृति की वस्तुओं में चेतना का आरोप 
करके अत्यन्त स्वतन्त्रता के साथ रति-क्रीड़ा का चित्र तक प्रस्तुत कर देते हैं--- 


सुन्दर सकुमार देह, सारी झकझोर डालो -- 
ससल दिये गोरे, कपोल गोल 

चौंक पड़ी युवती, 

चकित चितवन निज चारों ओर फेर, 

हेर प्यारे को सेज पास, 

नम्रमुखी हंसी, खिली, 

खेल रंग प्यारे संग । 


(घ) कसमनीय चित्र-विधान--निराला' ने कई स्थलों पर प्रकृति के सुन्दर 
एवं कमनीय चित्र प्रस्तुत किए हैं । ऐसे स्थलों पर निराला का रूप एक कुशल 
चित्रकार एवं मेँजे हुए शिल्पी का-सा दिखाई पड़ता है। बादल राग, शेफालिका, 
तरंगों के प्रति, राम की शक्तिपूजा, विधवा आदि में अनेक चित्रों की समष्टि 
मिलती है; यथा -- 
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वर्ष का प्रथम 
पृथ्वी के उठे उरोज संज़ु प्रेत निरुपम 
किसलयों बंधे --वनबेला 
निराला में प्रकृति का क्षण-क्षण परिवर्तित प्रकृत वेश नहीं मिलता है। इन्होंने 
प्रकृति को अधिकांशतः मानवीय भावनाओं की अभिव्यक्ति का साधन बनाया है । 

(५) बातावरण-चित्रण के लिए प्रकृति-वर्णन--निराला ने कई रचनाओं 
में भावनाओं के अनुसार प्रकृति के वातावरण का चित्रण किया है। इस दृष्टि 
से इन्हें राम की शक्तिपूजा' में विशेष सफलता प्राप्त हुई है; यथा--- 

प्रशमित है वातावरण, नमित-मुख सान्ध्य कमल 
लक्ष्मण चिन्ता-पल पीछे वानर-बीर सकल, 
>< ५ 2८ 
निश्चि हुई विगत, नभ के ललाट पर प्रथम किरण 
फूटी रघुनन्दन के हग महिमा-ज्योति-हिरण । 

कुछ स्थलों पर निराला ने अमूर्त प्रकृति-विलास को मूर्त रूप भी प्रदान 
किया है । 

(६) अग्रस्तुत विधान के लिए प्रकृति का प्रयोग--वण्य-वस्तु की सौन्दर्य- 
वृद्धि के लिए और उसको हृदयंगम बनाने के लिए कवि-जन उपमाओं, रूपकों, 
उत्प्रेक्षाओं का विधान करते आए हैं । इसके लिए कवि-जन प्रकृति के पदार्थों को 
उपमानों के रूप में ग्रहण करते आए हैं । निराला ने भी' प्रकृति के पदार्थों के 
माध्यम से अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति की है; यथा --- 

मेरे भरण और जीवन के कारण जाम पिये 
. देख खड़ी करती तप अपलक 
. हीरक सी समीर माला जप “प्रिय यामिनी जागी 
आत्मबोध के लिए अपक्व_ति अलंकार का यह विधान देखिए--- 

अद्‌ठालिका नहीं रे, आतंक भवन 
2५ 2५ 2५ 
अंगना अंग से लिपठे भी 
आतंक अंक पर कॉप रहे हैं । 
घनी वज्ञ गंगन से बादल 
त्रस्त नयनत भुख ढॉँप रहे हैं । 
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(७) दाशेनिक भाव को अभिव्यक्ति के लिए भ्रक्ृति-वर्णन-प्रकृति को 
देखते ही निराला के मन में जिज्ञासा एवं कौतूहल से भाव जाग्रत हो जाते हैं । 
यह कौतूृहल ही तो दर्शन की मूल प्रेरणा है। वह तरंगों को देखकर कौतृहल' 
प्रकट कर देते हैं--- 

किस अनन्त का नोल अंचल हिला हिला कर 
आती हो तुम सजी मण्डलाकार ? 

एक रागिनी में अपना स्वर मिलाकर 

गाती हो ये कंसे गीत उदार ? 

प्रपात', कौन तम के पार रे”! आदि गीतों में उनकी जिज्ञासा-भावना 
सफलता के साथ अभिव्यक्त हुई है । यह जिज्ञासा एक बालक की जिज्ञासा न 
होकर एक दाशंनिक की जिज्ञासा है। पिता पव॑त के पूत शिलाखण्ड प्रपात 
की राह रोकते हैं । जब प्रपात उन्हें पहचान लेता है, तो उसके ओठों पर एक 
मुसकान फूट पड़ती है । यही जीवन का रहस्य है । प्रत्येक रोड़ा हमारा आत्मीय' 
ही तोहै। 

बस अजान की ओर इशारा कर चल देते हो, 
भर जाते हो उसके अन्तर में तुम अपनी तान । 

कई स्थलों पर निराला ने लौकिक वर्णन के द्वारा दाशनिक समाधान 
प्रस्तुत किये हैं । 'जुही की कली' में निराला की इन पंक्तियों में जीव और ब्रह्म 
के रूप में प्रकृति के क्रीड़ा-विलास का चित्रण पाया जाता है--- 

विजन वत वल्लरो पर 

सोती थी सुहाग भरी 

स्नेह. स्वप्त मग्त 
अमल कोमल तनु तरुणी ज्ुही की कली 
हग बन्द किए शिथिल पत्राँक में 

निराला के प्रकृति-वर्णन का तुलनात्मक अध्ययन--पन्त ने काव्य के 
विभिन्न उपकरणों का उपयोग करके प्राकृतिक हृश्यों के पूर्ण चित्र अंकित किए 
हैं--वह क्षण-क्षण परिवर्तित होती हुई प्रकृति का, प्रकृति की एक-एक रेखा का 
अंकन करते हैं । प्रसाद ने प्रायः पृष्ठभूमि के रूप में ही प्रकृति का वर्णन किया 
है अथवा मनोवृत्तियों के लिए प्रकृति को मात्र माध्यम बनाया है। परन्तु निराला 
ने प्रकृति के माध्यम से मानवीय भावनाओं को ही अधिक प्रभावकारी रूप में 
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उपस्थित करने का प्रयत्न किया है । निराला अन्त तक मनोरम हृश्य-अंकन 
का निर्वाह नहीं कर पाते हैं। मानवीय मावताएँ बीच-बीच में आकर उन चित्रों 
को खण्डित कर देती हैं । । 
पन्‍्त के प्रकृति-चित्रण में प्रकृति के विभिन्न व्यापारों के प्रति बाल-सुलभ 
जिज्ञासा है । निराला की जिज्ञासा एक दाशेनिक की जिज्ञासा है । 
निराला में यद्यपि पन्‍त जैसा कल्पना-प्राचुयं नहीं है, तथापि घनीभूत 
भावों की व्यंजना जितनी निराला की प्रकृति करती है, उतनी पन्‍्त की प्रकृति 
नहीं कर पाती है । यथातथ्य रूप में प्रकृति का वर्णन पन्‍त में अधिक है। 
निराला प्रकृति पर चेतना का अथवा मानवीय भावनाओं का आरोप कर 
बेठते हैं । 
निष्कर्ष --तिराला रूप में अरूप के कवि हैं। इसी से उनके प्रकृति-वर्णन 
में चित्रों की समष्टि का अभाव है । निराला ने प्रकृति पर चेतना का आरोप 
खूब किया है । 
निराला ने प्रकृति के कोमल और कठोर-दोनों ही रूपों का चित्रण 
किया है । 
प्रकृति के प्रति निराला के दृष्टिकोण के दो रूप प्रमुख हैं--(क) प्रकृति 
का मानवीकरण या प्रकृति में परम शक्ति का दर्शत तथा (ख) प्रक्ृृति को 
भावनाओं की अभिव्यक्ति का साधन बनाना! कहीं-कहीं उनकी प्रकृति 
आत्मबोध देने वाली है । बसे यह सत्र 'मुक्ति का संदेश देने वाली है। 
तरंग, बादल, वनबेला आदि सभी 'मुक्ति के निर्देशक हैं। निराला की प्रक्षति 
में उदासी या निराशा कहीं नहीं है। उनका बादल तो क्रान्ति का पक्षधर ही 
है; यथा--- 
गरजो, हे भन्‍द वज्च्र-स्वर 
थरयि भूधर-भुधर । 
झर-झर-झर-झर धारा झर 
पल्‍लव-पलल्‍लव पर जीवन ? --गर्जन से भर दो बन 
“निराला की प्रक्ृति-सम्बन्धी अनुभूति में पुरुष की इसी पूर्णता ने उसे यदि 
एक ओर अनच्त-अंचल-दायना सप्राण सुन्दरी बनाया है और उसे अक्षय कमनी- 
यता, अनन्त गरिमा दी है, तो दूसरी ओर जीवन में आन्तरिक, बाह्य साम्य व 
सुधार के लिए उसे प्रेरणा-दात्री प्रतिमा भी बना दिया 
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अतः कहा जा सकता है कि निराला के काव्य में प्रकृति का विद्वद एवं 
व्यापक चित्रण मिलता है; साथ ही वे सब रूप भी उपलब्ध होते हैं, जो आधु 
निक कवियों ने प्रकृति के लिए अपनाये हैं । 

(१६) निराला ओर रहस्यवाद 
प्रइत्त १४--“राग-विराग' में अभिव्यक्त रहस्य-भमावता का विवेचन कीजिये । 
अथवा 

प्रदत १५--“निराला-काव्य की सुल प्रेरक दाक्ति उनकी आध्यात्मिक 
भावना रही है ।” इस कथन को ध्यान में रखते हुए 'राग-विराग' में अभिव्यक्त 
निराला को रहस्प-भावना का विवेचन कीजिये । 

उत्तर : रहस्यवाद --रहस्यवाद' वस्तुतः एक मानसिक स्थिति-विशेष से 
सम्बन्ध रखता है। रहस्य का अर्थ गूढ़' या छिपा हुआ होता है। समस्त विश्व 
में व्याप्त सत्ता की अनुभूति हो जाना रहस्य सचमुच एक बहुत बड़ा रहस्य 
है । 'रहस्यानुभूृति' की अभिव्यक्ति असम्मभव है। इसी से इसको “गूगे का 
गुड़' कहा गया है। जो जानता है वह बोलता नहीं है, जो बोलता है, वह 
जानता नहीं है । तब भी अपनी अनुभूति को अभिव्यक्त न करना मानव के 
स्वमाव के अनुकूल नहीं पड़ता है। फलत: “रहस्य, “रहस्यानुभूति, रहस्यवाद 
आदि के नाम पर चिन्तक जन सदा से इसका स्वरूप-निर्धारण करते आये हैं । 
आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है--“ज्ञान के क्षेत्र में जो भद्व तवाद है, 
भावना के क्षेत्र में वही रहस्यवाद है। इस कथन का स्पष्टीकरण इस प्रकार 
है, ज्ञान ने जिस अचित्य की सत्ता निर्धोषित की, भाव ने उसे विविध सम्बन्धों 
में बाँधना प्रारम्भ कर दिया, उस दिव्य सत्ता से जो सम्बन्ध भावना के आधार 
पर स्थापित किए गए और उनको अभिव्यक्त करने के लिए जिस वाणी का 
विधान हुआ, उसी को रहस्यवाद की संज्ञा प्राप्त हुई । 

रहस्यवाद के प्रकार--रहस्यवाद के दो भेद हैं--(१) साधनात्मक रहस्य- 
बाद और भावात्मक रहस्यवाद । 

साधनात्मक रहस्यवाद प्रमुखतः शास्त्र एवं सम्प्रदाय की बंधी-बंधाई लकीरों 
पर चलता है। इसमें ब्रह्म, जीव और हृठयोग की तात्तविक मान्यताओं का विवे- 
चन होता है | इसमें प्रेम-भावना के लिए बहुत कम स्थान रह जाता है। कबीर 
ने अपने पदों में जहाँ कुण्डलिनी, चक्र, नाड़ी, सहख्रार, रंध्र, औंधा कुआँ आदि 
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की चर्चा की है, वहाँ साधनात्मक रहस्यवाद है । जायसी ने भी कहीं-कहीं साध- 
नात्मक रहस्यवाद की पद्धति को अपनाया है। 


भावनात्मक रहस्यवाद को काव्यात्मक रहस्यवाद भी कहते हैं। इसमें 
भौतिक क्रियाओं एवं रुढ़ियों से विशेष सम्बन्ध नहीं होता है । इसमें ससीम का 
असीम से, सान्‍त का अनन्त के साथ प्रणय-पग्रन्थत किया जाता है जिसमें विरह- 
निवेदन की प्रधानता रहती है। इसका मूल स्वर अद्ग तवाद है। इसमें साधक 
अपने अन्तिम सोपान पर पहुँच कर उस विराट सत्ता के साथ तादात्म्य स्थापित 
करके तदाकार हो जाता है | वह अपने 'लाल की लाली” को चारों ओर देखकर 
स्वयं ही लाल' बन जाता है । 

चिन्तनशीलता और भावात्मकता की प्रधानता के आधार पर भावात्मक 
रहस्यवाद के दो उपविभाग किए जाते हैं--(क) चिस्तन-प्रधान रहस्यवाद; कबी र, 
निराला और प्रसाद में मुख्यतः इसी कोटि के रहस्यवाद की अभिव्यक्ति हुई है 
तथा (ख) भावप्रधान रहस्यवाद--मीरा, महादेवी तथा पन्‍्त इस वर्ग के प्रमुख 
रहस्यवादी हैं । 

भावात्मक रहस्यवाद में प्रायः तीन स्थितियों का उल्लेख किया जाता है--- 
(१) जिज्ञासा, (२) विरह तथा (३) मिलन । 

निराला और रहस्यवाद की प्रेरणा--निराला की रहस्यानुभूति की 
प्रेरणा के स्रोत प्रायः तीन माने जा सकते हैं--(१) बंगाल का सुरम्म प्राकृतिक 
वातावरण जिसकी क्रोड़ में निराला की बाल्यावस्था एवं युवावस्था प्रतीत हुई, 
(२) रवीन्द्रनाथ के साहित्य का प्रभाव तथा (३) स्वामी विवेकानन्द के प्रभाव 
के फलस्वरूप रामकृष्ण मिशन के साधुओं के साथ निराला का गहन सम्पर्क । 
निराला पर रामकृष्ण मिशन के स्वामी शारदानन्द का गहरा प्रभाव था | 

निराला और रहस्यवाद--निराला के काव्य में पग-पग पर रहस्यवाद 
की अभिव्यक्ति पाई जाती है। उनकी शायद ही कोई ऐसी कविता हो जिसमें 
रहस्यवाद की व्यंजना न पाई जाती हो। निराला के काव्य में--उपलब्ध 
रहस्यवाद का विश्लेषणात्मक अध्ययन निम्नलिखित प्रकार है-- 


अद्द तवादी चिन्तन--निराला सदैव एक्र दार्शनिक की भाँति सोचते रहते 
थे | उनकी चिन्तन-पद्धति प्रायः अद्व तवादी थी, परन्तु एक अन्तर के साथ । 
निराला का अद्व तवाद शंकराचाये की भाँति गतिहीन न होकर विवेकानन्द की 
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भाँति गतिशील अद्वतवाद है | वह अपने जीवन के दुःख को माया कहकर नहीं 
टाल देते हैं, वरन्‌ उससे संघर्ष करते हैं तथा प्रभावपूर्ण पंक्तियों का निर्माण 
करते हैं; यथा-- | 
मेरा अन्तर वज्च कठोर, 
देता जी भर कर झकझोर, 
मेरे दुख का गहन अन्धतम 
निशि न कभी हो भोर, 
क्या होगी इतनी उज्ज्वलता, 
क्या वनन्‍्दन  अभिननन्‍्दन, 
जीवन चिर-कालिक क्रन्दन, 
आत्मा-परमात्मा' का सम्बन्ध लेकर निराला' तुम और मैं! कविता में 
अद्व तवाद का स्पष्टतः प्रतिपादन करते हुए दिखाई देते हैं-- 
तुम मदु सानस के भाव, 
और में मनोरंजनी भाषा, 
तुम ननन्‍्दन-वन-घन बिट॒प, 
और में सुख-शीतल-तन दाखा, 
तुम प्राण ओर में काया, 
तुम शुद्ध सच्चिदानन्द ब्रह्म, 
में समनोमोहिनी माया । 
निराला का विश्वास है कि इन नास रूपात्मक जगत्‌ का संचालन करने 
वाली कोई अहृ्य, अज्ञात एवं चेतन सत्ता अवव्य है। उसे ही सम्बोधित करते 
हुए वह ब्रह्म के प्रति अपने अटूट विश्वास को व्यक्त करते हैं-- 
एक दिन थम जायगा रोदन, 
तुम्हारे प्रेम अंचल में, 
लिपट स्मृति बन जाएंगे कुछ कन, 
कन सींचे. नयंन जल में, 
ब्रह्द और जीव के तादात्म्य तक निराला ने तीन सोपानों का वर्णन किया 
किया है--(१) ब्रह्म की ओर झुकाव, (२) ब्रह्म के प्रति आत्मसमपंण तथा 
(३) एकाकार हो जाना--जहाँ अद्व तमावना समाप्त हो जाती है और कबीर 
के शब्दों में जल में जल मिल जाता है और फिर अलग नहीं हो पाता है । कवि 
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की आत्मा लाल की लाली से लाल होकर स्वयं भी लाल बन जाती है। कवि 
निराला स्वयं को ब्रह्म मान लेते हैं-- 
वहाँ कहाँ कोई अपना सब, 
सत्य नीलिमा में लयमभान, 
केवल में, केवल में, 
केवल में, केवल में ज्ञान । 
फिर भी निराला का रहस्यवाद कबीर से भिन्न है। कबीर का दहन 
वैराग्य-प्रधान है, निराला दाशंनिक हैं परन्तु वेरागी नहीं । 
दाम्पत्य भाव की व्यंजना--इन्होंने एक-दो स्थानों पर स्वामी विवेकानन्द 
की भाँति अपने आराध्य को नारी रूप में सम्बोधित किया है-- 
प्रिय कोमल पदागामिनी सनन्‍्द उतर। 
जीवनमृत-तरु-तृण गुल्मों की पृथ्वी पर ॥। 
विवेकानन्द की भाँति निराला जीव और ब्रह्म के मध्य माया के आवरण 
को स्वीकार करते हैं । 


भक्ति-भावना की अभिव्यक्ति--निराला के अद्व तवाद में भक्ति की भावना 
का सम्मिश्रण पाया जाता है । पंचवरटी' प्रसंग को ये पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं--- 
मुनियों ने मनुष्यों के मन की गति, 
सोच ली थी पहले ही॥। 
इसीलिए द्वत भाव-भावुकों में, 
भक्ति की भावता करो। 
कई स्थानों पर निराला की उस अहृश्य सत्ता के प्रति प्रेम और विश्वास 
की मावना मुखर दिखाई देती है। यह अभिव्यक्ति एकदम बेष्णव-मावना के 
साथ मेल खाती है--- 
भर देते हो, 
बार-बार प्रिय, करुणा को किरणों से, 
क्षुब्ध हृदय को पुलकित कर देते हो । 
५ 2५ व 
तुम किरणों से अश्व पोंछ लेते हो, 
नव प्रभात जीवन में भर देते हो। 
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इस प्रकार के स्थलों पर निराला में एक वेष्णव कवि की-सी तत्मयता 
मिलती है । 

रहस्थवाद की तीन स्थितियों का वर्णन--कबीर में जिस वेष्णवीय प्रेम 
भक्ति का वर्णन मिलता है, वह हमको निराला में भी दिखाई देती है। निराला 
ने उस अनन्त दक्ति को इ्यामा, माता, जननी कह कर पुकारा है। यह आत्म- 
निवेदन का ही एक रूप है और रहस्यवाद के अन्तगंत आता है । 

(१) जिज्ञासा की स्थिति--- 

कोन तुम शुक्र किरण-वसना ? 
सीखा केवल हँसना केवल हँसन--- 
रूप राशि में टलमल-टलमल, 
कुन्दन घवल दशना । 

“निराला की कविताओं में जिज्ञासा की यह स्थिति प्रायः मिल जाती है । 
इसमें ब्रह्म के प्रति जिज्ञासा भी रहती है तथा उससे उत्पन्न कौतृहल, विस्मय 
एवं आनन्द की व्यंजना भी । निराला में या तो 'अथातो ब्रह्म जिज्ञासा' प्रधान 
चिन्तन मिलता है अथवा आत्यन्तिक स्थिति में अनुभावों का अंकन किया गया 
है; यथा -- 

स्पर्श से लाज लगो, 
7५ 7५ 2५ 
नयनों का नयनों से बन्धन, 
काँपे थर-थर थर-थर तन, 
लाज लगे तो आओ, 

तुम जाओ । 

(२) विरह की स्थिति--निराला के मन में चेतना के प्रति अटूट विश्वास 
उठता है, तब उस चेतना में लय हो जाने के लिए आत्मा विकल हो उठती है-- 
बस उसको समस्त विश्व में एक ही चेतना के दशन होने लगते हैं--- 

प्राणघन को स्मरण करते ॥ 
नयन झरते नयन झरते॥ 

(३) मिलन की स्थिति--रहस्यथवाद में “विरह” और “मिलन' की अवस्थाएँ 
साथ-साथ चलती हैं। साधक के मन में कभी तो विरह-जन्य विकलता अंकुरित 
होती है और कभी किन्‍्हीं विरल मधुमय क्षणों में उस चेतना का मधुर संस्पक्न 
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प्राप्त होता है| प्रिय तो सदेव हृदय में स्थित रहता है, फिर उसे कहाँ और 
क्यों खोजा जाय ? 
हृदय में कोन जो छेड़ता बाँसुरी ? 
जिसमें-- हुई ज्योत्ध्ना अखिल मायापुरी ? 
प्राकृतिक रहस्यवाद--क्रवि निराला प्रकृति के कण-कण में उसी सत्ता 
की छवि का दर्शन करते हैं | वह छायावादी कवियों के समान प्रक्ृति के रूपों 
में अरूप का आभास पाते हैं-- 
किस अनन्त का नीला अंचल हिला-हिला कर, 
आती हो तुम सजी मंडलाकार, 
'प्रषात के प्रति की ये पंक्तियाँ भी द्रष्टव्य हैं--- 
समझ जाते हो उस जड़ का सारा अज्ञान, 
फूट पड़ती है ओठों पर तब मुृदु मुस्कान, 
बस अजान फी ओर इशारा करके चल देते हो, 
भर जाते हो उसके अन्तर में तुम अपनी तान । 
कई स्थलों पर निराला ने प्रकृति में परम सत्ता की स्निग्धता के दर्शन किए 
हैं--फिर उपवन में खिली चमेली, मालती खिली, कुछ मेघ की” जेसी कवि- 
ताएं इस प्रकृति के उदाहरण है; यथा-- 
कोंधी चपला, अलक-बंध को 
परी प्रिया के मुख को छवि सी । 
हो >< >< 
पृथ्वी को डह आए -+ फिर नभ घन घहराए 
'जिधर देखिए श्याम विराजे' कविता में वह प्रकृति के कण-कण में एक 
श्याम की सत्ता का दर्शन करते हैं । 


निष्कषषें--निराला के रहस्यवाद की सामान्य विशेषताएँ इस प्रकार हैं--- 

(१) अन्य छायावादी कवियों की माँति निराला ने प्रकृति की प्रत्येक वस्तु 
को विस्मय और जिज्ञासा के भाव से देखा है, जिसे 'कौन', 'क्या' आदि दब्दों 
द्वारा प्रकट किया गया है। इस पद्धति से सामान्य वस्तु में भी एक प्रकार का 
असाधारण सोन्दयं भा गया है। निराला ने खिले हुए पुष्पों को, गरजते हुए 
बादलों को, पव॑त के उत्तुग श्ृंगों को, बल खाती हुई यमुना की लहरों को 


| ४४५ । 


विस्मित एवं विमुग्ध नयनों से देखा है। प्रकृति में एक चेतन सत्ता का भाव 
इनके काव्य के वस्तु-पक्ष को रमणीयता प्रदान करता है--- 
यमुने तेरी इन लहरों में--- 
किन अधरों को व्याकुल तान ? 
पथिक प्रिया-सी जग! रही है--- 
उस अतीत के नीरब गान । 

यह ठीक ही है कि “निराला की रहस्यानुभूति में केवल कवि की अनु- 
भूतियाँ नहीं, एक दाशनिक का गूढ़ चिन्तन भी है । 

(२) निराला के रहस्यवाद में चिन्तन” की प्रधानता है । 

(३) निराला के रहस्यवाद में जिज्ञासा एवं मिलन की स्थितियों का वर्णन 
अधिक है | विरह की स्थिति का वर्णन अपेक्षाकृत कम है । 

(४) पद्धति की दृष्टि से निराला के रहस्यवाद में वेदान्तवादी धारा को 
मुखरित किया गया है । 

(५) निराला जिस अनन्त प्रकाश के कवि हैं, जिस अपरिमेय अव्यक्त सत्ता 
के प्रति उसने आत्म विसर्जन किया है, वह विभिन्न स्वरों में अभिव्यक्त हुआ है 
जुही की कली इसका जीवंत उदाहरण है ॥ 

(६) बौद्धिकता के प्राधान्य के कारण कहीं-कहीं इनकी कविताएं कविता 
न रहकर केवल दशेन का प्रतिपादन करने वाली नीरस पंक्तियाँ बन कर रह 
गई हैं--- 

अति गहन विपिन में जसे 
गिरि के तट काट रही हैं--- 
नव जल-धाराएँ वंसे 
भाषाएं सतत बही हैं। 

(७) चिन्तनशील होते हुए भी निराला नीरस नहीं हैं। सहृदयतापुर्ण अनु- 
भूति के संयोग के कारण इनकी रहस्यानुभूतियाँ प्रायः सरत और रमणीय हैं । 
शान्तिप्रिय द्विवेदी के शब्दों में, “निराला जी की आध्यात्मिक पंक्तियों तथा 
इनकी कविताओं में जहाँ-जहाँ इस प्रकार का अनुभूति-दशंन मिलता है, वहाँ 
हृदय का संगीत है ४ 
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(७) निराला और प्रगतिवाद 

प्रदत १६--- राग-विराग' की कविताओं को ध्यान में रखते हुए बताइए कि 
धनिराला' को कविताओं में प्रभतिवादी विचारधारा की सफल अभिव्यक्ति 
हुई है । अथवा 

ग्रइत १७-- निराला को सामाजिक विचारधारा पर प्रगतिवादोी चिन्तन 
का गहरा प्रभाव है।” “राग-विराग' के आधार पर इस कथन की समोक्षा 
कीजिए। 

उत्तर : प्रगतिवाद की परिभाषा--सन्‌ १६३५ के आसपास हिन्दी में 
जिस नवीन काव्यधारा का दर्शन हुआ, वह थ्रगतिवाद कही जाती है। इसके 
पीछे रूस के साम्यवाद की प्रेरणा थी । राजनीति के क्षेत्र में जो चिन्तन-पद्धति 
साम्यवाद कही जाती है, अथंनीति के क्षेत्र में जो 'समाजवाद' कही जाती है, 
वही साहित्य के क्षेत्र के प्रगतिवाद' कही जाती है | संक्षेप में प्रगतिवाद' साम्य 
वाद का साहित्यिक उच्चारण है । 

प्रगतिबाद के तत्त्व--प्रगतिवाद' के प्रधानतः दो तत्त्व हैं--कार्ल माकक्‍से 
का साम्यवाद तथा फ्रायड का यौनिवाद । इनमें साम्यवाद मुख्य है और यौनि- 
वाद गौण है । 

साम्यवाद की प्रमुख मान्यताएं हैं--(१) अनीश्वरवाद, (२) वर्गे-संघर्ष को 
सिद्धान्त तथा (३) घृणा की सीमा तक प्‌ जीवादी शोषण का विरोध । 

फ्रायड का योनिवाद काम-वृत्ति को जीवन की प्रमुख वृत्ति मानता है तथा 
काम-भावना की सन्‍्तुष्टि को जीवन का मुलमन्त्र मानता है; यहाँ तक कि वह 
पिता और पुत्री, माता भौर पुत्र तथा भाई और बहिन की स्नेहादे आँखों में 
कामुकता का दर्शन करता है । अस्तु । 

इस प्रकार 'प्रगतिवाद के सामान्य तत्त्व निम्नलिखित प्रकार ठहरते हैं--- 

(१) रूढ़ि का विरोध । 

(२) शोषित वर्ग (कृषक एवं श्रमिक) के प्रति उत्कट सहानुभूति । 

(३) पूजीफति के प्रति घृणा । 
(४) क्रान्ति का आह्वान । 
(५) वेदना की विवृत्ति । 
(६) साम्यवाद, रूस और रूस की लाल सेना का गुण-गान । 


(७) नारी का मांसल चित्रण । 
(५) उद्बोधन, देशभक्ति । 


| ४५७ ]। 


निराला के काव्य में प्रगतिवाद की अभिव्यक्ति--निराला स्वभावतः 
रूढ़ि-विरोधी एवं क्रान्तिकारी कवि थे। रूढ़ियों का विरोध एवं नवीन परम्पराओं 
का प्रवत्तेन उनकी प्रवृत्ति के अनुकुल पड़ता था। प्रगतिवादी चिन्तन में उन्हें 
अपने मनोभावों की छाया के दर्शन हुए। उन्होंने समाज के हित-साधन की 
दृष्टि से प्रगतिवाद को अपनाया और उसका प्रवत्तंत किया । उनका कहता है 
कि, हम पुण्य उसे ही मानते हैं जिसमें अधिक संख्यक मनुष्यों को लाभ हो 
जिससे वे सुखी हों ।” 

निराला के काव्य में हमको प्रगतिवाद! की सबल अभिव्यक्ति मिलती है; 
यथा--- 

(१) रूढ़ि का विरोध--अपनी संस्कृति का दम्भ करने वालों को ललकारते 
हुए निराला ने लिखा है--/हजार वर्ष से सलाम ठोंकते-ठोंकते नाक में दम हो 
गया, अपनी संस्कृति लिये फिरते हैं । ऐसे लोग संसार की तरफ से आँखें बन्द कर 
अपने ही विवर के व्यात्र बन बंठे रहते हैं, अपनी ही दिशा के ऊँट बनकर चलते 
हैं ।” निराला का यह रूढ़ि-विरोध 'सरोज-स्मृति' में स्पष्टतः दिखाई देता है--- 

फिर सोचा-- मेरे पुृब्रंजगण 
गुजरे जिस राह, वही शोभन 
होगा मुझको, यह लोक-रीति 
५ 04 न्द 


कुछ मुझे तोड़ते गत विचार 
पर पूर्ण रूप प्राचीन भार 
ढोते में ह अक्षम, 

(२) शोषित वर्ग के प्रति सहानुभुति--शोषित और दुःखीजन के प्रति 
गहरी सहानुभूति-प्रदर्शन 'प्रगतिवाद' का प्रतिपाद्य है। भिक्षुक, तोड़ती पत्थर, 
विधवा कविताएँ इस्त प्रवृत्ति के सुन्दर उदाहण हैं; यथा-- 

वह आता, 

दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता ॥ 

पेट पीठ दोनों मिल कर हैं एक, 

चल रहा लकुटिया टेक ।--इत्यादि “पभिक्षुक 

निराला ने “वह तोड़ती पत्थर” कविता में एक मजदूरनी का बड़ा ही यथार्थ 
एवं मामिक चित्रण किया है। उन्होंने शिवाजी के पत्र' में शुद्रों की शोचनीय 


| रैंप | 


स्थिति का बड़ा ही मामिक वर्णन करते हुए लिखा हैं कि जब तक शाद्रों की 
स्थिति दयनीय रहेगी, तब॒ तक भारतवर्ष का भविष्य अन्धकारपूर्ण ही बना 
रहेगा; यथा-- द 
जारी रहेगी यदि 
इसी तरह आपस में 
उच्च जातियों की घृणा 
दन्द्र कलह, वेमनस्थ 
तो इसका परिणाम यह होगा कि--- 
स्वप्न सा विलीन हो जाएगा अस्तित्व सब, 
दूसरी हो तरज्भः कोई फिर फंलेगी । 

निम्न वर्ग के प्रति निराला की यह समवेदना कथा-साहित्य में और भी 
उभर कर आई है। 

(३) पूजीपति के प्रति घृणा--नि राला ने अपनी पैनी दृष्टि से समाज के 
सच्चे रूप को देखा था और अपने गरीब जीवन में उसकी गरीबी को सहा 
था । उन्होंने सहस्नाब्दि में भारतीय समाज का बहुत ही सटीक विश्लेषण 
प्रस्तुत क्रिया है। उन्होंने कई कविताओं में वर्तेमान प्तामाजिक शोषण का 
चित्र खींचते हुए यह दिखया है कि संसार में विजयी कहलाने वाले डोग दूसरों 
का खुन पीकर ही बड़े बनते हैं और इस विचारधारा के सन्दर्भ में उन्होंने 
पृ जीपतियों को बार-बार ललकारा है; यथा--- 

भेद कुल खुल जाय वह सुरत हमारे दिल में है । 
देश को मिल जाय जो पुजो तुम्हारी मिल में है। 

राजे ने अपनी रखवाली की' शीर्षक कविता में सामंतवादी व्यवस्था पर 
करारा प्रहार है। “कुकुरमुत्ता' में वर्ग-संघ्ष से प्रेरित पुजीपति के प्रति विद्वष 
एवं घृणा मुखर हैं । 

(४) ग्रामोण चित्र-देवी सरस्वती कविता में निराला ने ग्रामीण जीवन 
'का सुन्दर वर्णन किया है | वह सरस्वती का निवास-ग्रह उस ग्राम-जीवन को 
बताता है, जहाँ-- 

डाले बीज चने के, जब के और मटर के, 
गेह' के, अलसी-राई-सरसों के; कर से । 
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सुख के आँस, दुखी किसानों की जाया के 
भर आये आँखों में, खेती की माया से । 

देवी सरस्वती” में पड़ऋतुओं का वर्णन अत्यन्त यथार्थेभय और मनोरम है । 

(५) क्रान्ति का आह्वान--समाज के शोषण का अन्त करने लिए प्रगति- 
बादी कवि क्रान्ति का आह्वान करता है। निराला अपनी इच्छा की पूर्ति के 
"लिए ध्यामा से प्रलयंकारी नृत्य का आह्वान करते हैं-- 

एक बार बस ओर नाच तु दयाभा ! 

सामान सभी तेयार, 

कितने ही हैं असुर, चाहिए कितने तुमको हार ! 
कर सेखला मुड मालाओं के बन सन-अभिराम 
एक बार बस ओर नाच तू दयामा ! 

(६) बेदला और निराला--सामाजिक विषमताओं को देखकर कवि 
“निराला का सन खिन्न हो जाता है। उसके मन में वेदना और निराशा के भाव 
'भर जाते हैं। ये भाव व्यक्तिपरक और समाजपरक--दोनों ही प्रकार के हैं । 
'राग-विराग' में व्यक्तिपरक वेदना और निराशा का ही आधिक्य है। "मैं अकेला , 
'मरण को जिससे वरा है तथा स्नेह निझ॑र बह गया है' कविताए' इसी प्रकार 
'की हैं; यथा--- 

स्नेह निझेर बह गया है । 

रेत ज्यों तन रह गया है | 

आस फी यह डाल जो सूखी दिखी, 
कह रही हे--अब यहाँ पिक या शिखो, 
नहीं आते, पंक्ति में वह हूं लिखी, 
नहीं जिसका अं, 

जीवन रह गया है। 

एक दो स्थलों पर क्रान्ति के बीज हृष्टव्य हैं। 'झींगुर डट कर बोला 
“कविता इस हृष्टि से महत्त्वपूर्ण है; यथा--- 

द चूँकि हम किसान-सभा के, 
भाई जी के मददगार 
जुमोदार ने गोली चलवाई 


के ,॥| 


पुलिस के हुक्म की ताम्तीली को 
ऐसा यह पच है । 

(७) साम्यवाद का गुणयान--प्रगतिवादी कवि की यह धारणा है कि 
समाज के समस्त कष्टों का मूल आथिक विषमता है और समाज के समस्त 
अनर्थों का एक ही उपचार है--साम्यवाद । इसी कारण कभी वह साम्यवाद 
का गुणगान करता है, कमी रूस की ओर आशा भरी दृष्टि से देखता है और 
कभी रूस की लाल सेना के गीत गाता है। 'बनबेला' कविता में 'साम्यवाद की: 
प्रशंसा करते हुए निराला ने लिखा है-- 

फिर पिता संग, 

जनता की सेवा का ब्रत मैं लेता उमंग, 
करता प्रचार, 

मंच पर खड़ा हो साम्यवाद इतना उदार । 

(८) नारी का मांसल-चित्रण--प्रगतिवादी कवि एक ओर शोषित” और 
त्रसित नारी के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित करता है, तो दूसरी ओर वह उसको 
भोग की सामग्री मानता है और यथाथंवादी वर्णन के नाम पर उसके मांसल 
व रूप का चित्रण भी करता है। छायावाद का सृक्ष्म और अरूप रूप 'प्रगतिवाद' 
में स्थुल और मांसल बन कर हमारे सामने आता है। “जुही की कली! में कवि 
गोरे गोल कपोल को मसल देने की बात कहता है। 'तोड़ती पत्थर” कविता में 
'मजदूरित के प्रति गहरी सहानुभूति प्रदर्शित करते समय निराला यह लिखना 
नहीं भूलते हैं कि--- 

इयाम तन, भर बेचा यौवन, 


2५ 2५ 2५ 
देखा मुझे उस हृष्टि से, 
2 >< 2५ 


ढुलक माथे से गिरे सीकर, 

(६) उदबोधन, देश-भक्ति, सामाजिक कल्याण के भाव--प्रगतिवादी कवि 
क्रान्तिकारी होता है। क्रान्ति की दो दिशाएँ होती हैं--ध्वंप्त और नव-निर्माण । 
प्रगतिवादी दोनों दिशाओं को अपनाता है। निराला ने भी दोनों दिशाएं अपनाई' 
हैं । ध्वंस की भेरी बजाते समय बह शिव और द्यामा का आह्वान करता है । 
नव-तिर्माण का सुख-स्वप्न देखते समय वह समाज को उदबोधन के गीत सुनाता 
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है । जागो फिर एक बार, जागा दिशा ज्ञान, छंत्रपति शिवाजी का पत्र आदि 
उद्बोधन, नव-निर्माण और देश-मभक्ति के गीत हैं । 
निराला परतन्त्रता को दूर करने के लिए भारत के निवासी मात्र को समर- 
भूमि में आने के लिए ललकारते हैं। जागो फिर एक बार' नामक कविता में 
ऐसी ही ललकार है । 
उनका कहना है कि केवल अशक्त प्राणी ही अत्याचार सहन करते हैं । 
इसके साथ हो वह हमारी आपस की फूट की ओर सकेत करते हुए उसे 
दूर करने की सलाह देते हैं--- 
व्यक्तिगत भेद ने, 
छीव लो हमारो शक्ति, 
देश-भक्ति का शंख फूकते हुए वह कहते हैं कि सात समुद्र पार की एक 
विदेशी सत्ता हम पर केवल हमारी दुर्बंलताओं के कारण ही शासन कर रही 
है । हमको संगठित होकर उसे हटा देना चाहिए--- 
जितनी विरोधी शक्तियों से, 
हम लड़ रहे हैं, आपस में, 
सच मानो खर्च है यह, 
शक्तियों फा व्यर्थे ही । 
निष्कर्ष---उपयु क्त विवेचन के आधार पर हम सरलतापूर्पक कह सकते 
हैं कि निराला-प्रणीत काव्य (राग-विराग) में प्रगतिवाद की समस्त प्रवृत्तियों के 
दरशेन होते हैं । 
निराला के काव्य में समाज का यथार्थ चित्रण है। उसमें अनीश्वरबाद 
की इतनी सबल अभिव्यक्ति नहीं है, जितनी साम्यवाद आशा करता है। पन्‍्त 
ने भी दलितों एवं दीनों के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित की है, परन्तु उनमें निराला 
ज॑ंसी हादिक सहानुभूति का अभाव है। निराला के साहित्य में यथार्थ जीवन का 
चमकता हुआ चित्र मिलता है, साथ ही उसमें नव-निर्माण की प्रबल प्रेरणा है । 
निराला प्रगतिवाद' के अग्रदूत हैं। प्रगतिवादी काव्य में प्राणवत्ता भरने में छिन्‍्दी- 
. काव्य को जो योगदान निराला ने दिया है, वह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 
(८) निराला और नारी 
प्रहन १८--राग-विराग' की कविताओं को विशेष रूप से ध्यान में रखते 
हुए निराला की नारो-भावना पर प्रकाश डालिए । 


मा 


प्रइत १६---राग-विराग' में अभिव्यक्त नारी-विधयक भावनाओं का 
विश्लेषण करते हुए सिद्ध कीजिए कि निराला-काव्य में नारी के गौरव की 


पूर्ण रक्षा हुई है । अथवा हु 
प्रदन २०--“निराला के काव्य में नारी के प्रेयत्ती रूप का जेसा गौरवमय 


चित्रण हुआ है, वह अन्यत्र दुलेंभ है।” राग-विराग” की कविताओं पर हृष्टि 
रखते हुए इस कथन की समोक्षा कोजिए । 
उत्तर : नारी साहित्य का अभिन्न अंग रही है संसार के प्रत्येक साहित्य 
में नारी का स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। प्रत्येक भाषा के साहित्य में हमको 
नारी का वर्णन मिलता है। हिन्दी साहित्य में तो प्रत्येक युग में तारी का महत्त्व- 
पूर्ण स्थान रहा है। आदिकाल में वह युद्ध एवं वीरतापूर्ण वर्णनों की भुख्य प्रेरणा 
रही । सन्त-काव्य के अन्तर्गत उसको कामिनी कह कर पाप का मूल एवं नरक 
का हेतु बताया गया । भक्तिकाल में वह सहानुभूति की पात्र रही। उसके माता- 
रूप की आराधना को गई तथा उसके कामिनीत्व की उपेक्षा और कहीं-कहीं 
निन्‍दा तक की गई | समाज में किसी सीमा तक उसको हीन ही समझा गया । 
रीतिकाल के काव्य में नारी को लेकर अनेकानेक रचनाए' लिखी गई , 
परन्तु वह भोग की वस्तु ही बनी रही । आधुनिक काल में नारी के प्रति हृष्टि- 
कोण बदल गया । न वह हीन ही समझी गई और न त्याज्य ही । भारतेन्दु-युग 
में उसके उद्धार की चर्चा की गई । द्विवेदी-युग में उसके प्रति सहानुभूति एवं 
आदर का भाव जाग्रत हुआ । उसके मातृत्व को लेकर उसको महिमा-मण्डित 
किया गया । संक्षेप में उसके प्रति मक्ति-कालीन हष्टिकोण ही रहा । 
छायावाद के युग में नारी को विविध रूपों में देखा गया । नारी प्रेयसी बन 
गई, परन्तु उसके प्रति दृष्टिकोण आदर्शवादी ही बना रहा-- 
नारो तुम केवल श्रद्धा हो, 
विश्वास रजत नगपग तल में । 
पीयूष-ल्ोत सी बहा करो, 
जीवन के सुन्दर समतल में । “जयशंकर प्रसाद 
छायावाद के बाद प्रगति ओर प्रयोग के युग में वह भोग की वस्तु ही बनी 
रही । वर्तमान कवि सी उसके प्रति प्राय: भोगवादी दृष्टिकोण ही रखता है । 
निराला ओर नारी--अपरा” में छायावाद और प्रगतिवाद इन दो युगों 
में रची हुई कविताए संग्रहीत हैं । “निराला' ने नारी के प्रति आदर्शवादी और 
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मोगवादी दोनों ही दृष्टिकोण अपनाए हैं । भोगवादी दृष्टिकोण से वह प्रेयसी 
है । निराला की प्रेयसी प्रकृति में सर्वत्र व्याप्त है। आदशंवादी दृष्टि से वह 
जगन्माता, पर मशक्ति, परम आराध्या भादि है; यथा-- 

(१) प्रेयसी नारो--निराला प्रकृति में प्रेयसी नारी का दशेन करते हैं। प्रेयसी 
नारी का वर्णन करते समय वह एकदम रीतिकाल में पहुँच जाते हैं। वह नखशिख- 
सौन्दय का वर्णन करते हैं तथा अनुभाव-विधान द्वारा सम्भोग-श्यू गार की व्यंजना 
करते हैं। 'जुही की कली” एकदम रीतिकालीन नायिका दिखाई देती है, परन्तु 
वह वासना के कर्म से स्वेथा मुक्त रहती है-- 

विजय-वन-वल्लरी पर, 

सोती थी सुहागभरो--- 
स्नेह-स्वप्न-मग्न--अमल-कोमल-ततु तरणी 
जुही की कली 

५ 2५ 2५ 
नायक ने चूमे कपोल 

डोल उठी वल्‍लरी की लड़ी जैसे हिंडोल । 

निराला प्रकृति में अपनी प्रेयसी का दर्शन करते हुए दिखाई देते हैं । 

खेलू गो कभी न होली, गोरे अधर घुसकाई । आदि 

कविताएं इसी प्रकार की हैं । 

निराला के गीतों में हमें कई स्थानों पर रीतिकालीन परकीया प्रेम के भी 
दर्शन हो जाते हैं; यथा--- 

बाँधो न नाव इस उख बंधु । 
ज 2५ र् 
देती थी सबके बंध । 

कई कविताओं में हमें नख-शिख परम्परा पर सौन्दर्य-निरूपण के दर्शन 
होते हैं-- कैश के मेचक मेघ छूटे, शीषंक कविता इसी प्रकार की है। 


(२) माता और नारी--निराला स्वभाव से भावुक कवि और आदशंवादी 
चितक रहे । उत्तकी दृष्टि में नारी का स्थान नर से कहीं अधिक उच्च एवं 
श्रेष्ठ है । निराला की माता नारी महिमा-मण्डित एवं आराध्या है। उन्होंने 
नारी को आदि शक्ति, जीवन की मूल प्रेरणा आदि के रूप में अंकित किया 
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है। 'राम की शक्ति पुजा' और नाचे उस पर इ्यामा' आदि कविताओं में नारी 
को समस्त शक्ति सामर्थ्य का स्रोत बताया गया है । राम की विजय का कारण 
नारी द्वारा प्रदत्त शक्ति ही है। राम जब रावण के सम्मुख हत-प्रभ और परा- 
जित-से होने लगते हैं, तब वह कहते हैं-- 
बोले रघुमणि---मित्रवर, विजय होगी न समर, 
यह नहों रहा नर-बानर का राक्षस से रण, 
उतरी पा महाशक्ति रावण से आमनन्‍्त्रण। --इत्यादि 
राम महाशक्ति का आराधन करते हैं। महाशक्ति प्रकट होती है। उससे 
वरदान प्राप्त करके राम रावण पर विजय प्राप्त करते हैं--- 
होगी जय, होगी जय, हे पुरुषोत्तम नवीन 
कह भमहाशक्ति राम के वंदन में हुई लीन 

भारती-वन्दना, शरण में जन-जननि, मातृ-बन्दना आदि कई कविताओं में 
निराला ने नारी के माता रूप के प्रति अपने श्रद्धा-सुमन चढ़ाए हैं । 

(३) नारी का सौन्दर्य-चित्रण--निराला स्वभाव से पुरुष और परुष हैं । 
उनकी कल्पनाएँ पुरुषोचित हैं। उनकी कला में नारी के रूपों के प्रति विद्येष 
मोह नहीं है। यही कारण है कि उन्होंने नारी के सौन्दर्य के अधिक चित्रण 
प्रस्तुत नहीं किए हैं । जो वर्णव किए हैं, उतमें नखशिख एवं समग्र शरीर दोनों 
ही के सुन्दर रूपों के दशन हो जाते हैं । जुही की कली” और संघ्या सुन्दरी' 
के वर्णन मानवीकरण की शैली पर किए गए हैं। नायिका-सौन्दर्य वर्णन की 
'पद्धति पर इन मानवीक्ृत सुन्दरियों के चित्र देखते ही बनते हैं । संध्या सुन्दरी' 
का यह स्वरूप देखिए--- 

अलसता की सो लता 

किन्तु कोमला की वह कली 

सखी नीरवता के कंधे पर डाले बाँह, 
छाह-सी अम्बर-पथ से चली । 

इस वर्णन में असूर्त का सूर्ते रूप प्रस्तुत किया गया है। 'रत्नावली' की 
अश्वुपुरिता यह मुख छवि कितनी स्पृह्णीय है--- 

देखा सामने, मृति छल-छल 
नयनों में छुलक पही अचपल, 
उपमिता न हुई समुच्च सकल तानों की 
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(४) नारो के प्रति सहानुभूृति--हिन्दू समाज की विधवा सदा से दीत 
प्राणी रही है । वह सर्वाधिक शोषिता प्राणी रही है। उसकी दशा को देखकर 
निराला का हृदय द्रवीभूत हो उठता है। विधवा” कविता में नारी का यह 
करुण चित्र देखिए-- 

उस करुणा की सरिता के मलिन पुलिन क्र 
लघु टूटी हुई कुटो का मौन बढ़ा कर 
अति छिन्च हुए भोगे अंचल में सत को--- 
दुख-रूखे-सुखे. अधर-तस्त  चितवन को 
यह दुनियाँ की नजरों से दूर बचा कर, 

रोती है अस्फुट स्व॒र में । 

(५) भारतीय कुल ललना का चित्रण--निरालाजी ने पतिप्राणा भारतीय 
नारी के अनेक सनोरम चित्र अंकित किए हैं। उत्की हृष्टि में बह सौन्दर्य- 
सरोवर की तरंग है ! परच्तु उसमें 'किन्तु नहीं चंचल प्रवाह-उद्दाम वेग । 
वह नव बसंत की किसलय-कोमल लता है, जो किसी विठप के आश्रय में 
मुकुलिता और अवनता है । वह भारतीय नारी है। इस कारण उसमें कोई चाह 
नहीं है-- क्‍ 
उसमें कोई चाह नहीं है 
विषय-वासना तुच्छ उसे कोई परवाह नहीं है । 

तभी तो अपने प्रति आसक्त पति को लक्ष्य करती हुई रत्नावली कह उठती 
है-+- 

घिक्‌ ! आए तुम यों अनाहृुत 
धो दिया अश्रष्ठ कुल-धर्म घ॒त 
राम के नहीं काम के सृत कहलाए ! 
हो बिके जहाँ तुम बिना दाम, 
वह नहीं और कुछ हाड़ चाम ! 
शिक्षा, कैसे विराम पर आए। 

भारतीय वधू के प्रेम की एकान्तता का जो वर्णन निराला ने किया है, वह 
प्राय: अप्रतिम है-- 

न 
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पौवन-उपवन का पति वसन्‍्त, 
है वही प्रेम उसका अनन्त, 
है वहो प्रेम का एक अन्त। 
खुलकर अति प्रिय नोरब-भाषा ठण्डी उस चितवन से । 
क्या-क्या कह जाती है अपने जीवन धन से। 
भारतीय वधू का यह रूप हिन्दी-साहित्य में अपने सौन्दर्य, मावशबलता 
एवं पवित्रता में अद्वितीय है । 


(६) नारी के सामान्य चित्र--निराला ने नारी के शरीर की: ओर कम; 
हृदय, मन और आत्मा के सौन्दयं की ओर अधिक देखा है। उन्होंने नारी का 
वर्णत करते समय प्रायः मानसिक चित्र ही खींचे हैं । परन्तु कहीं-कहीं वह 
सामान्य मानव धरातल पर उतर आते हैं। ऐसे स्थलों के कर्णन स्थल हैं और 
सोन्दर्य का स्वरूप बहुत कुछ मांसल हो गया है; यथा--- 


नयनों के डोरे लाल गुलाल भरे खेलो होली। 
जागी रात सेज प्रिय पति-संग रति सनेह-रंग घोली ॥ 
दीपित दीप प्रकाह, कंज छवि मंजु-मंजु हेंस खोली । 
मली सुख-चुम्बन-रोली । 
तथा-- 
आँख लगाई 
तुमसो जब से, हमने चेन न पाही 
तथा--- 
आँख बचाते हो 
तो क्‍या आते हो ? 
ऐसा ही है निराला की एक विरहिणी का यह चित्र--- 
ये दुख के दिन काटे हैं जिसने 


>< >< >८ 
लखने को शशि मुख 
दुःख निशा में 


निष्कष--ना री-सौन्दयं के चित्रण में निराला के ऊपर कालिदास और 
रवीन्द्रनाथ का ऋण स्पष्टतः परिलक्षित होता है। डा० रामरतन भटनागर 
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के शब्दों में, “कालिदास और रवीन्द्रनाथ की कला के उपासक होने के कारण 
निराला को नारी-सोन्दर्य के अनेक उत्कृष्ट चित्र देने चाहिए थे, परन्तु स्वयं 
निराला का पुरुष-प्रधान व्यक्तित्व इन्हें कोरे भावुक, रोमांटिक चित्रों से ऊपर 
उठा देता है ।* 

निराला-काव्य में हमको अधिकांशतः नारी के ऐसे रूप मिलते हैं; जिसमें 
वह प्रायः मानसी ही रही है। उसमें स्थूल-चित्रण बहुत कम है। छायावादी 
कवियों की भाँति निराला का नारी-प्रेम सर्वत्र मानसिक ही अधिक रहा है । वह 
नारी के प्रति पावन करो नयन' वाली भावना ही प्रमुख रूप से रखते हैं । 

सारांश रूप में निराला-काव्य में हमें नारी के विभिन्न रूप मिलते हैं जो 
सबेंत्र कलुष से रहित हैं । कहीं वह सुन्दरी प्रेयसी है जो जीवन-पथ पर अग्रसर 
होने की प्रेरणा प्रदान करती है, कहीं वह करुणा का उद्रेक करने वाली भारतीय 
विधवा है और कहीं वह महाशक्ति है जो मव-सागर को पार करने की शक्ति 
प्रदान करती है । 


(६) निराला का शिल्प-विधान 


प्रदन २१---राग-विराग' को ध्यान में रखते हुए निराला के काव्य सें 
कला पक्ष पर एक सारगभित निबन्ध लिखिए। अथवा 

प्रइत २२--निराला की भाषा-शेली पर प्रकाश डालिए । अथवा 

प्रश्त २२---“निराला के काव्य का कलापक्ष अत्यन्त समर्थ और मौलिक 
है ।” इस कथन की समीक्षा कीजिए । आवश्यकतानुसार “राग-विराग' से 
उद्धरण प्रस्तुत कीजिए । 

उत्तर : निराला बिद्रोही कलाकार हैं---हम अन्यत्र निवेदन कर चुके हैं 
कि निराला स्वभावत: विद्रोही हैं। उन्होंने जीवन, साहित्य एवं समाज की 
भाँति कला के क्षेत्र में भी रूढ़ियों एवं परम्पराओं को स्वीकार नहीं किया । 
उन्होंने भाषा, छन्द शेली--प्रत्येक क्षेत्र में मौलिकता, नवीनता का समावेश 
करने का प्रयत्न किया है। उनका यह विद्रोह सोद्देश्य है अथवा केवल विद्रोह 
के लिए विद्रोह है, यह एक विवादास्पद प्रश्न है । 

निराला प्रतिनिधि छायावादी कलाकार हैं---मावपक्ष और कलापक्ष-- 
दोनों ही क्षेत्रों में हिन्दी-साहित्य को छायाबाद ने महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है । 
छायावाद के कवियों ने मावपक्ष के क्षेत्र में अनेक नवीन विषयों का समावेश 
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किया । कलापक्ष के क्षेत्र में उन्होंने नवीन भाषा-दाक्ति, मौलिक छुन्द-विधान एवं 
नवीन अलंकार-शली को जन्म दिया। निराला की भाषा-शैली छायावाद के समस्त 
गुणों से युक्त है, वह छायावाद के प्रतिनिधि कवि हैं | छायावाद के कलापक्ष को 
ध्यान में रख कर ही हम निराला की भाषा-शैली का अध्ययन करते हैं । 


निराला की भाषा (छायावादी भाषा के गुणों से युक्त है)--छायावादी 
कविता की भाषा की प्रमुख विशेषताएँ ये हैं--कोमलता, शब्दों की मधुर योजना 
भाषा का लाक्षणिक प्रयोग, संगीतात्मकता, चित्रात्मकता, प्रकृतिगत प्रतीकों की 
प्रचुरता तथा रूढ़ियों का विरोध । निशाला की भाषा में ये समस्त विशेषताएँ 
पाई जाती हैं; तथा--- 


कोमलता--भाषा को कोमलता प्रदान करने के लिए निराला ने अँगरेजी 
और बंगला की कविता-पद्धतियों को अपनाया है। स्वर्णमय, स्वष्निल, कनक 
प्रभाव, मुस्कान, छल-छल कल-कल, छलना, कुहकिनी आदि छाब्दों के प्रयोग 
द्वारा निराला ने अपनी भाषा को कोमलता प्रदान की है; यथा-- 
कहाँ कनक-कोरों के नीरव 
अश्र्‌ कणों में भर सुस्कान 
तथा-- आईं याद चाँदनी को धुली हुई आधी रात, 
आई याद कान्‍्ता की कम्पित कमनोय गात । 
“जुही की कली 


दब्दों को मधुर योजता--निराला ने अन्य छायावादी कवियों की भाँति 
भाषा को भावातुसारिणी बनाने के लिए शब्दों की मधुर गोजना की है; यथा -- 
जागो जीवन - धन्निके ! 
विश्व-पथ्य-प्रिय. बणिके ! 


ट्र दर दर 
खोलो उषा-पटल निज कर अयि 
छविमय, दिन - मणिके (--जागो, जीवन-ध्वनिके 


भाषा का लाक्षणिक प्रयोग--निराला की भाषा में लाक्षणिक प्रयोग भरे 
पड़े हैं । 
सज्जीतात्सकता--छायावादी कवियों की भाँति निराला ने भी तुक के 
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संगीत को वहिष्कृत-सा कर दिया और उसके स्थान पर लय-संगीत को 
अपनाया । निराला की कविता लय-संगीतमय भाषा का अप्रतिम उदाहरण है--- 


दिवसावसान का समय, 

मेघमय आसमान से उतर रहो है 

वह सन्ध्या-सुन्दरो परी-सी 

धीरे धोरे धीरे --सन्ध्या-सुन्दरी 


निराला को संगीत का अच्छा ज्ञान था। उनकी यह विशेषता पग-पग 
पर अपनी झलक दिखाती चलती है; यथा--नील जलधि जल, नील नयन, नील 
पलक, भग्त तनु रुग्त मन' आदि गीत इसके सुन्दर उदाहरण हैं । एक उदाहरण 
देखिए--- 
ऊध्वें चन्द्र, अधर चन्द 
साझ मान सेघ मसनन्‍्द्र 
चवित्रात्मफता--निराला शब्दों के बल पर भाव-चित्र प्रस्तुत कर देते हैं । 
उपयु क्त उद्धरण में सन्ध्या-सुन्दरी का सुन्दर भाव-चित्र प्रस्तुत है। और भी 
देखिए--- 
देकर अन्तिम कर रवि गये अपर पार, 
श्रमित-चरण लोटे गृहिजन निज-निज द्वार 
'“रवि' गए अपर पार 


प्रकृतिगत प्रतीकों ती प्रचुरता--छायावादी कवियों ने प्रकृति का प्रयोग 
भाव और कला दोनों ही क्षेत्रों में पूण कुशलता के साथ किया है। निराला ने 
प्रकृतिगत प्रतीकों के द्वारा अपनी अभिव्यंजना को शक्ति एवं प्रभावोत्पादकता 
प्रदान की है; यथा--- 
वहाँ नयनों में केवल प्रात 
चन्द्रज्योत्स्ना हो केवल गात 
रेण छाये ही रहते पात 
मंद हो बहुती सदा बयार | 


यहाँ प्रातः , चन्द्र ज्योत्स्ता' और 'रेणु' क्रमश: स्फूति, शान्ति और शीतलता 
के प्रतीक हैं । 
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रूढ़ियों के प्रति विद्रेइ--छाथावादी कवियों की भाँति निराला ने भाषा 
को केवल भमावाभिव्यक्ति का साधन माना, इसलिए उन्होंने भावों की सहज 
अभिव्यक्ति के लिए व्याकरण के नियमों एवं छुन्द के बन्धनों की उपेक्षा की 
और नवीन शैली पर भावाभिव्यक्ति की । छनन्‍्द एवं अलंकार के क्षेत्र में यह 
प्रवृत्ति अधिक स्पष्ट रूप से दिखाई देती है । 


निराला को भाषा को तिजी विशेषताएँ--हम अन्यत्र स्पष्ट कर चुके हैं कि 
'राग-विराग' में छायावाद एवं प्रगतिवाद इन दो युगों से सम्बन्धित रचनाएं हैं । 
इनकी भाषा में दोनों युगों की विशेषताओं का सफल निर्वाह दिखाई देता है। 


क्लिष्ट और सरल भाषा का प्रयोग--निराला की भाषा शुद्ध साहित्यिक 
खड़ीबोली है, जिसमें तत्सम शब्दों की बहुलता है। तत्सम छाब्दों के प्रयोग 
की दृष्टि से इनकी भाषा के दो रूप हैं--सरल और क्लिष्ट । क्लिष्ट भाषा 
के अन्तगंत संस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रयोग के अतिरिक्त समास-पद्धति के 
दर्शन होते हैं--राम की दक्ति पूजा” की भाषा इसका ज्वलन्त उदाहरण है। 

निराला ने जहाँ सरल भाषा का प्रयोग किया है, वहाँ भाषा इतनी सरल 
है कि पाठक सहज ही उसका अर्थ समझ लेता है। ऐसी भाषा इनके प्रगतिवादी 
काव्य में अधिक मिलती है; यथा--- 


बह आता ! 
दो टूक कलेजे के करता, पछताता पथ पर आता । 


अत्यन्त उच्च एवं अति सामान्य का एक साथ निर्वाह--निराला की अनेक 
कविताओं में अत्यन्त उच्च कोटि का शब्द-विन्यास मिलता है, परन्तु विशेषता 
यह है कि उसी के साथ अत्यन्त सामान्य प्रयोग भी मिलते हैं। यह गुण है अथवा 
दोष है, यह विवाद का विषय है । 'भिक्षुक सहश कविताओं में अपरिष्कृत माषा 
का प्रयोग है । 'जुही की कली, तरंगों के प्रति” आदि कविताओं में शिथिलता 
खोजने पर भी नहीं मिलती है । 


बोद्धिक चिन्तन के अवसरों पर निराला की भाषा गद्य के एक दम निकट 
पहुँच गई है--'कैसे हुई हार तेरी निराकार---कठिन यह संसार, कैसे विनिस्तार' 
शीषंक आदि कविताएँ इसी प्रकार की हैं । 
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सामान्य दाब्दावलो में असामान्य पदों का प्रयोग--यह प्रवृत्ति उपयुक्त 
प्रवृत्ति के ठीक विपरीत है । स्मृति! नामक कविता इसका अच्छा उदाहरण 
प्रस्तुत करती है--- 
तिमिर ही तिमिर रहा कर पार 
लक्ष-वक्षस्थलागंलित द्वार । 
कई स्थलों पर निराला ने रीतिकाल के कवियों की तरह शब्दों के साथ 
खिलवाड़ करके शब्दालंकार का चमत्कार भी प्रस्तुत किया है उनकी कविता 
ताककमसिनवारिं' ऐवी ही एक रचना है। इसका अर्थ करना पहेली 
बुझाना है । 
समस्त पद-विधान का आकर्षण--निराला में रूपविधायिनी शब्दकला के 
स्थान पर थोड़े में बहुत कहने का प्रयत्न अधिक है। पदावली की घनता को 
उन्होंने अपने अर्थे सौरम्य का साधन बनाया है | अतः ऐसे स्थलों पर अर्थ करने 
में कठिनाई पड़ती है। यह प्रवृत्ति पंत और महादेवी में मी है, परन्तु निराला में 
अपेक्षाकृत अधिक है। एक उदाहरण देखिए--- 
अखिल पल के त्रोत, जल-जग 
गगन, घन-घन धार रे कह 
कोन तम के पार (रे कह) । 
--कोन तम के पार रे कह 
लोकगीतों-जेसी भावा--निराला के अनेक गीतों की भाषा लोकगीतों की- 
सी भाषा है) कहीं-कहीं निराला ने कजली व गजल भी लिखी हैं । इन स्थलों 
पर निराला ने अरबी-फारसी के छब्दों का खुलकर प्रयोग किया है । 
भाषा को विशेषताएं --- 
(१) छनन्‍्द के समान ही निराला ने भाषा के क्षेत्र में विभिन्न नवीन प्रयोग 
किए हैं । 
(२) माषा पर निराला का पूर्ण अधिकार है। उनकी कविताओं की भाषा 
में प्रायः संस्कृत शब्दावली का प्रयोग हुआ है । 
(३) “राग-विराग” के अन्तगंत हमको निराला की भाषा के चार प्रमुख रूप 
मिलते हैं--- 
(क) दीघे समास-प्रधान माषा--राम की शक्ति पूजा, तुलसीदास, बुद्ध के 
प्रति आदि । ै 
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(ख) सरल व्यावहारिक भाषा--भिक्षुक, शिवाजी का पत्र, वह तोड़ती 
पत्थर इत्यादि । 
(ग) सुबोध परन्तु सौष्ठव प्रधान भाषा--जुही की कली, सन्ध्या सुन्दरी, 
बादल राग, जागो फिर एक बार आदि । 
(घ) अलंकृत कोमल भाषा--यमुना के प्रति, प्रेयसी आदि । 
मौलिक छुन्द-विधान--मुक्त और तुकान्त दोनों ही प्रकार के छुंन्द 
प्रयुक्त हैं । 
मुक्त छुन्द निराला की देन है--निराला ने अपनी भावनाओं की अभि- 
व्यक्ति के लिए जिस छन्द को प्रमुखतया चुना, उसे मुक्त छुन्द कहा जाता है । 
निराला ने मुक्त छन्द का निर्भय प्रयोग किया है। हिन्दी साहित्य को उनकी 
यही मौलिक देत है। "मुक्त छनन्‍्द' की महत्ता के सम्बन्ध में निराला ने 
लिखा है--“मनुष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती है। मनुष्यों 
की मुक्ति कर्मों के बन्धन से छुटकारा पाना है ओर कविता की मुक्ति छन्दों के 
शासन से अलग होता ।” इस सम्बन्ध में निराला के प्रशंसक आलोचक डा० 
विश्वम्मरनाथ उपाध्याय का कथन हृष्टव्य है--'कवि के अनुसार नियमों का 
मानना गुलामी का चिह्न है, किन्तु स्वतन्त्र राष्ट्र के नागरिक भी 'परम स्वतन्त्र 
न सिर पर कोई' की स्थिति में नहीं होते >< ><। शक्तिपुर्ण काव्य के लिए पौरुष, 
साहस, उत्साह, जगाने के लिए निद्चित रूप से मुक्त छन्द सफल साधन है, 
परन्तु मसृण भावनाओं की व्यंजना गीतियों में ही अधिक सफलता से व्यक्त हो 
सकी है, स्वयं गीतियों के गीत इसके प्रमाण हैं ।*' 
परिमल की भूमिका में निराला ने “मुक्त छन्‍्द' के विषय में बहुत कुछ लिखा 
है । उनके कथन का सारांश यह है कि मुक्त छनन्‍्द का समर्थक उसका प्रवाह ही 
है । इस कथन के समर्थत में निराला ने जुही की कली की आरम्भिक पंक्तियाँ 
उद्धृत की हैं ओर विवेचना प्रस्तुत की है; यथा-- 
विजन-वन बल्‍लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी 
स्नेह-स्वप्न-मर्त अमर-कोमल तनु-तरुणी 
जुही को कली 
हंग बन्द किए---शिथिल पत्रांक में । 
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निराला लिखते हैं कि, “यहाँ सोती थी सुहाग मरी' आठ अक्षरों का एक 
छुन्द आप ही आप बन गया है | तमाम लड़ियों की गति कवित्त-छन्द की तरह 
है । निराला का मत है कि हिन्दी में मुक्त छन्द कवित्त-छन्द की बुनियाद पर 
सफल हो सकता है। इसका कारण उन्हीं के शब्दों में यह है कि “मुक्त छन्द 
अपनी विषम गति द्वारा ही साम्य का अपार सौन्दर्य देता है, जैसे एक ही अनन्त 
महा समुद्र के हृदय की सब छोटी-बड़ी तरंगें हों, दूर प्रसारित दृष्टि में एकाकार, 
एक ही गीत में उठती और गिरती हुई । 
निराला तो काव्य का विकास छुन्द के बन्धन से मुक्ति की स्थिति में 
मानते हैं, जबकि अन्य लोग इसके घोर विरोधी हैं। इन लोगों ने मुक्त छंद को 
खंड छंद, केंचुआ छंद, कंगारू छुंद, रबड़ छुंद आदि नाम दिए हैं। जो भी हो, 
सारांश यह है कि यद्यपि मुक्त छंद में किसी नियम-पालन की अपेक्षा नहीं है, 
तथापि प्रवाह उसका अनिवायं घमम है; जो निराला के काव्य में सहज भाव से 
उपलब्ध है--- 
फिर क्‍या था ? पवन 
उपवन-सर-सरित गगन गिरि-कानन 
कुज लता-पुजों को पार कर 
पहु चा जहाँ उसने की केलि 
कली खिली साथ ॥ “ जुही की कली 
यहाँ पवन' से लेकर 'कानन” तक की अधिकतर इकहरे वर्णा वाली पंक्ति: 
एक साँस में पढ़ी जा सकती है | लगता है जैसे पवन बेब्रोक-टोक बढ़ रहा हो, 
किन्तु तीसरी पंक्ति में लघु-गुरु वर्णों की योजना और कुर्जा तथा पुज के 
संयुक्ताक्षर मानो पवन के मार्ग में अटकाव बन कर जड़े हैं कि उसे झाड़ी-झुर- 
मुटों से उलझ-उलझ कर आगे बढ़ना पड़ रहा हो और पहुँचा का आकार तो 
जेसे सारी क्रिया की समाप्ति पर अपेक्षित विराम-स्थल की सूचना देता है । 
तुकान्त छुन्‍्द का प्रयोग--मुक्त छुन्द के अतिरिक्त निराला ने तुकान्त 
कविताए' भी लिखी हैं | 'राग-विराग' के अन्तर्गत इस प्रकार की कई कविताएं 
संकलित हैं । | 
भारति जय बिजय करे 
कनक-शस्त्र-कमल . धरे ! 
पर ५ है 
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मुकुट शुक्र हिम-तुषार, 
प्राण प्रण. ओंकार, 
ध्वनित दिशाएं उदार 
शतसुख शतरव-सुखरे । “भारती वन्दना 
'तथा--- 'खैले कुश अशेष शोभा भर रहे, 
पृष्ठ-ग्रीवा-बाहु-डर पर तर रहे, 
बादलों में घिर ऊपर दिनकर रहे, 
ज्योति की तनन्‍्वोी, तड़ित--- 
यति ने क्षमता माँगो। --यामिनी जागी 
सारांश यह है कि निराला ने तुकान्त और अतुकान्त दोनों ही प्रकार की 
कविताएं लिखी हैं और दोनों प्रकार की रचनाओं में उनको सफलता मिली 
है। छन्द-विधान के ऊपर निराला को पूर्ण अधिकार प्राप्त है। । 

. अलंकार योजना--अलंकार तीन प्रकार के होते हैं--(१) शब्दालंकार, 
(२) अर्थालंकार तथा (४) उभयालंकार (जहाँ शब्द तथा अर्थ दोनों का चम- 
त्कार होता है, वहाँ उमयालंकार होता है।) निराला-प्रणीत काव्य में तीनों 
प्रकार के अलंकारों का समावेश पाया जाता है। यह समावेश सर्वथा सहज-स्वा- 
भाविक है । 

दब्दालंकार--निराला की कविता में अनुप्रास का--विशेषकर छेकानुप्रास 
एवं वृत्यानुप्रांस का प्रयोग प्राय: स्वेत्र पाया जाता है; यथा-- 
कम्पित उनके करुण करों में, 
तारक-तारों की सी तान, 
बता बता अपने अतीत का, 
क्या तू भी गाती है गान। 
इस पद में तीत शब्दालंकार हैं--करुण-करों' में छेकानुप्रास, 'तारक-तारों 
सान में वृत्यानुप्रात तथा बता-बता” में वीप्सा । निम्नलिखित पंक्तियों में 
पुनरुक्तिप्रकाश और 'छेकानुप्रास' इन दो अलंकारों का सौष्ठव देखिए--- 
झम झूम सृदु गरज-गरज घनघोर, 
राग अमर अम्बर पर निज रोर॥ 
अर्थालेंकार--निराला ने उपमा, रूपक, सन्देह आदि अलंकारों का बहुत ही 
सफल प्रयोग किया है; यथा--- 
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किसके गुृढ़ मर्म में निश्चित, 
शशि-सा मुख ज्योत्स्ना-सा गात । 
यहाँ “उपमा” अलंकार है । सन्देह अलंकार का यह सफल स्वाभाविक प्रयोग 
'देखिए--- 
तु किसी के चित्त की है कालिमा, 
या किसी कमनीय की कमनीयता, 
या किसो दुखहीन को है आह तु, 
या किसी तरु को तरुण-बनिता लता ! 
पाश्चात्य प्रभाव के कारण छायावादी कवियों ने मानवीकरण, विशेषण- 
“विपयेय, अमूर्तीकरण आदि कई अलंकारों को ग्रहण किया और उनके सफल प्रयोग 
'किए। निराला के काव्य में भी इनके प्रचुर उदाहरण मिलते हैं । 
मानवीकरण--निराला ने प्रकृति की वस्तुओं पर चेतना का आरोप करके 
उनमें मानवीय भावनाओं का संस्पकञे प्राप्त किया है । जुद्दी की कली, सन्ध्या 
'सुन्दरी, बादल, प्रपात के प्रति, तरज्ों के प्रति जादि कविताए' इसके उदाहरण 
हैं; यथा--- 
चोंक पड़ो युवती, 
चकित चितवन निज चारों ओर फेर, 
हेर प्यारे को सेज पास, 
नम्रमुखी हँसी, खिली, 
खेल रज्भ प्यारे सड़ः । --जुही की कली 
विशेषण विपयेय--यमुने ! तेरी इन लहरों में, 
किन अधरों की आकुल तान। 
पथिक  प्रिया-सोी जगा रहे, 


उस अतोत के गौरव गान । -“यमुना के प्रति 
अमुर्तोकरण--किन्तु कोमलता की वह कली, 
सखो नोरवता के कंधे पर डाले बाँह । --सन्ध्या सुन्दरी 


ध्वन्यात्मकता--निराला के काव्य में ध्वनि-चित्रण या नाद-व्यंजना के भी 
'पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं; यथा-- 
गरजो, हे मन्द्र वज्ञ्-स्वर, 
थराये भूधर-भूधर, 
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झर-झर झर-झर धारा झर, 
पल्‍लवथ पल्‍लव पर जीवन । --गरजन से भर दो वन 
एक ही साथ कई अलंकारों का यह सफल प्रयोग द्रष्टब्य है--- 
झर-झर रव भृधर का मधुर प्रपात, 
बधिर विश्व के कानों में, 
भरते हो अपना राग, 
मुक्त शिशु, पुनः पुनः एक हो राग अनुराग । | 
इन पंक्तियों में नाद-व्यंजना के अतिरिक्त 'झर-झर तथा पुनः-पुनः' में पुन- 
रक्ति प्रकाश! अलंकार है ॥ बधिर विश्व' में विशेषण विपयेय है तथा 'शाग अनु- 
राग में समंगपद यमक है । अस्तु । 
अतः हम कह सकते हैं कि निराला के काव्य में हमको अलंकार-योजना 
का सबल और समृद्ध रूप दिखाई देता है। इस अलंकार-योजना के द्वारा भाषा 
की शक्ति में वृद्धि और भावों को उत्कषं की प्राप्ति हुई है । 


निष्कषं ---उपयु क्त विवेचन के आधार पर निराला की भाषा-शैली की 
प्रमुख विशेषताएं इस प्रकार ठहरती हैं-- 

(१) निराला की शब्द-योजना भावानुसारिणी है। यदि प्रसाद गुण की 
अभिव्यक्ति के लिए इन्होंने कोमल एवं सरल शब्दावली का प्रयोग किया है तो 
ओजगुण को व्यक्त करने के लिए शक्तिशाली और समासयुक्त शब्दावली प्रयुक्त 
की है । 

(२) निराला की भाषा के मुख्यतः: चार रूप हैं--दीघे समास-प्रधान, सरल 
व्यावहारिक, सुबोध परन्तु सौष्ठव प्रधान तथा अलंकृत कोमल भाषा। कई कवि- 
ताओं में भाषा के विभिन्न रूप एक साथ मिलते हैं । 

(३) निराला की भाषा में एकरसता का अमाव है । यह उसका गुण है परन्तु 
दोष यह है कि भावानुकूल भाषा ढालने में अधिक उच्छ खला से काम लिया गया 
है। विशेषकर ज्ञान, शक्ति और उत्साह के प्रदर्शन में । “राम की शक्ति पूजा' 
इसका प्रमाण है | 

(४) मिराला की भाषा पर संस्कृत और बँगला का विशेष प्रभाव है । 

(५) निराला ने कहीं-कहीं शब्दों के प्रयोग मनमाने अर्थों में किए हैं। अर्थात्‌ 
उन्होंने कतिपय शब्दों को प्रचलित अर्थों में प्रयुक्त नहीं किया है । 
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समग्र रूप में निराला की भाषा-दली मौलिक एवं भावाभिव्यंजना में स्वंधा 
सफल है | 


(१०) निराला की महत्त्वपूर्ण रचनाएं 

प्रश्न २४--राग-विराग' में संकलित महत्त्वपुर्ण कविताओं का साहित्यिक 
परिचय दीजिए ।. अथवा 

प्रइ्त २५-- जुही की कली, सरोज-स्मृति', वनबेला' और सब्ध्या-सुन्दरी' 
कविताओं का साहित्यिक परिचय दीजिए + 

उत्तर ; 'राग-तिराग' में संग्रहीत कविताओं में ये चार कविताएँ सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण हैं--जुही की कली, सरोज-स्मृति, वनबेला और संध्या-सुन्दरी । इनका 
सामान्य साहित्यिक परिचय इस प्रकार है-- 


जुही को कली 

सामान्य परिचय---जुही की कली की रचता सन्‌ १६१६ में हुई थी। यह 
निराला की आरम्मिक कविताओं में एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कविता है । निराला 
ने इसको अपनी पहली रचना घोषित किया है | जुही की कली निराला जी की 
सर्वाधिक प्रसिद्ध कविता है। वह भी प्रसिद्ध है कि स्वर्गीय आचाये महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने इस कविता को सरस्वती में प्रकाशित करने से इन्कार कर 
दिया था । 

हलचल मचा देने वाली कविता--डा० रामविलास शर्मा प्रमृति निराला प्रश॑- 
सकों का कहना है कि इस कविता के काव्य सौष्ठव को देखकर ऐसा अनुमान 
होता है कि निराला जी ने इस कविता को कई बार संवारा होगा मतवाला' के 
शुरू के अंकों में जिस तरह की कविताएं निकली हैं, उन्हें देख कर सहसा विश्वास 
नहीं होता कि ऐसी पुष्ट और पूर्ण कविता उन्होंने एकाएक लिख डाली होगी । 
जो भी हो, यह तो मानता ही पड़ेगा कि यह कवि की प्रारम्मिक कविताओं में 
से एक ऐसी कविता है कि जिसने एक समय अपने नये रूप-विधान, नई शली 
एवं नवीन भावना द्वारा हिन्दी संसार में हलचल मचा दी थी। 

सृजन को परिस्थितियाँ--मेरी पहली रचना' शीषक निबन्ध में निराला 
ने उन परिस्थियों का वर्णन किया है, जिनमें यह कविता लिखी गई थी। 
पत्नी मनोहरा देवी के देहावसान के उपरान्त कवि तिराला अपने स्वभावानुसार 
एक रात श्मशान में घृम रहे थे । चाँदनी बिखर रही थी। कवि वियोग-व्यथा 
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से दुःखी थे । उसी समय जुही की मादक गंध ने उन्हें अभिभूत कर लिया।' 
उन्होंने पत्र के पयेक पर सोती हुई जुही की कली को देखा । कल्पना पंख लगा 
कर उड़ने लगी। बस, कवि ने यह कविता लिख डालो । कुछ लोगों का कहना 
है कि निराला को इस कविता की प्रेरणा उस समय मिली थी, जिस समय 
उनकी पत्नी के शव को चिता पर रखा गया था । जो भी हो, कविता की 'जुही 
की कली' निराला की पत्नी ही है जिसके वियोग में वह तड़प उठे थे। मलया- 
मिल वह स्वयं हैं । पवन उसके गोरे कपोलों को मसल डालता है। कली चौंक 
कर चकित चितवन से चारों ओर देखती रह जाती है । और फिर--- 
हेर प्यारे को सेज पास, 
नम्रमुखी हँसी - खिलो, 
खेल रंग प्यारे संग । 
एक रोमाण्टिक कविता--'जुही की कली' में कवि ने एक ऐसे सनोरम 
सौन्दर्य-स्वप्न को अंकित किया है जिसे रोमांटिक कवि संसार के अस्थायी सौन्दर्य 
एवं प्रेम से अब कर किया करते हैं । अगरेजी कवि शैली ने अपनी कविता “नाइ- 
टेगिल' में तथा कीटस ने स्काइलाचें' में ऐसे ही मादक-स्वप्न की कल्पना की है। 
इस कविता में लोकिक एदं आध्यात्मिक-दोनों ही पक्षों के श्वु गार की संभावना 
की जा सकती है | यह चाहे लौकिक अंगार की कविता हो, चाहे आध्यात्मिक 
श्रृंगार की कविता हो, प्रत्येक हृष्टि से यह मादक और मनोरम है । 
आध्यात्मिक रूपक और लॉौंशिक शूंगार का समनन्‍्वय--कवि की चिन्तन- 
पद्धति के अनुसार 'जुही की कली” एक आध्यात्मिक रूपक है। कविता के दाश- 
निक पक्ष की व्याख्या करते हुए निराला ने लिखा था--“जुही की कली” में जो 
कविता है, कला है, वह तमसो मा ज्योतिर्गमय” की काव्य में उतरी हुईं 
तसवीर है ।*“क्योंकि मन के अन्धकार के बाद है जागरण, आत्म-परिचय, 
प्रिय-साक्षात्कार, मन का प्रकाश । “कली सोते से जगी हुई, प्रिय से मिली 
हुई, खिली हुईं पूर्ण मुक्ति के रूप में, सर्वोच्च दाशेनिक व्याख्या सी लगती है 
या नहीं । रचना में केवल अलंकार रस या ध्वनि नहीं है, उनका समध्वय है ।* 
सारांश यह-है:क्रिलकति-जनिराला ने इस रूपक के द्वारा आत्मा के परमात्मविलास 
कक्ेनंड -फ्दर ढेंगें। से :व्ब्रक्त (किया है । 
दूसरी ओर जुही को केलीं में स्वस्थ एवं मांसल सौन्दर्य मिलता है 
उसमें चित्रित प्रकृति के चित्र स्वेथां स्परहणीय हैं; यथा--- 
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बन्द कंचुकी के सब खोल दिये प्यार से, 
पल्‍लव-पयं क पर सोती शेफालिके । 
इन प्रकार इस कविता को आध्यात्मिक रूपक के पक्ष में भी घटाया जा 
सकता है और उसे स्वस्थ लौकिक श्ृद्धार की श्रेष्ठ कृति मानकर उसका 
रसास्वादन भी किया जा सकता है । 
काव्य-सोष्ठव---इस कविता के काध्यासौष्ठव के सम्बन्ध में डा० 
विश्वम्भरनाथ उपाध्याय का यह कथन पर्याप्त होना चाहिए---'जुही की 
कली हिन्दी-काव्य में एक प्रकाश-स्तम्भ है। मुक्त छन्द ललित भावों की 
स्वच्छुन्द अभिव्यक्ति और एक अव्यक्त और संकेतात्मकता के कारण यह 
कविता आचार-प्रधान नियमानुशासित, इतिवृत्त-प्रधान द्विवेदी-युगीन काव्य के: 
विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में आती है ।”' 


वनबेला 


कविता का विषय स्वयं निराला हैं--वनबेला' कविता की रचना सन्‌ 
१६३७ में हुई । इसमें कवि स्वयं ही कविता का विषय है। डा० रामरतन 
भटनागर के शब्दों में, “इस कविता में साहित्यिक को अपुरस्कृत साहित्य-सेवा' 
का रूपक बाँधा गया है। कवि वनबेला है। एकान्त निजन में वनबेला ने रूप- 
सौन्दर्य और सुगन्ध में जो सहस्न-सहस्न छन्द उठाये हैं, उन्हें कवि के काव्य में 
सहस्नावधि चमत्कार समझा जा सकता है। 
वनबेला कवि के हीन भाव को कहानी है--वनबेला” के आरम्भ में पृथ्वी 
और सूये के प्रणय-व्यापार का वर्णन है | धूप से पीड़ित और संघर्षों से शिथिलः 
कवि सोचता चला जा रहा है-- 77 
होगा व्यर्थ जीवन 
में रण में गया हार । 
और बस कवि हीनत्व भाव द्वारा आकरान्त हो उठता है-- 
में भी होता 
यदि राजपुत्र--में क्यों न सदा कलंक ढोता 
वे होते-जितने विद्याधर-मेरे अनुचर ६ 
>< श्र >< 
सम्मिलित कंठ से गाते मेरी कोति अमर 
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इन्हीं पंक्तियों में वह राजनीतिक नेताओं पर व्यंग्य कसने लगता है । 
कवि मानसिक मन्थन से क्लान्त हो उठता है। प्रेयसी की अलकों से 
आती हुई सुगन्ध के समान वनबेला को सुगन्ध उसको तृप्ति प्रदान करती हुई 
प्रतीत होती है । वहु वतबेला के समीप जाता है । परन्तु वह उसके पराजय 
और ईर्ष्षा के भावों की कलुषता का संकेत करती हुईं उसे दूर ही रहने को 
कहती है । 
राजनीति की साधना की अपेक्षा साहित्य की साधना की श्रेष्ठता का 
प्रतिपादव---कवि साहित्य और राजनीति की साधनाओं की तुलना करता है। 
तिरजत वन में खिलने वाली बेला की ओर कोई नहीं देखता है, यद्यपि वह सुगन्ध 
विकीर्ण करती है। 'बेला' कवि को नये जीवन-तत्त्व का संदेश देती है--- 
केवल आपा खोया, खेला, 
इस जोवन में । 
साहित्य अपने आप तपता है | राजनीति में बाहरी चमक-दमक है। इसी 
से राजनीति की प्रसिद्धि है। साहित्य में राजनीति जेसी विषमता अथवा असमा- 
नता नहीं है; यधा--- 
चसत्कार भधुर बाहरी वस्तुओं को लेकर, 
त्यों-त्यों आत्मा की निधि पावन बनतो पत्थर । 
इन शब्दों को सुनकर कवि सामाजिक विषमता से उत्पन्न अपने मन की 
क्लान्ति को भूल जाता है । 
वनबेला का संदेश--एकान्त निर्जेन वन में खिलने वाली वनबेला कवि को 
संघर्षों में खिले रहने की प्रेरणा प्रदान करती हुई प्रतीत होती है । बेला के जीवन 
की साथकता को कवि इस प्रकार अभिव्यक्त करता है-- 
नाचती व॒ुन्त पर तुम, उन पर। 
होता जग उपल प्रहार प्रखर ॥ 
इसी तप, पर-सेवा और बलिदान को कवि श्रेष्ठ जीवन मान लेता है। 
साहित्य का भी यही प्रकृत पथ है । कवि अनुभव करता है-- 
पर ज्ञान जहाँ, 
देखन बड़े-छोटे असमान समान वहाँ । 
डा० रामविलास हार्मा के शब्दों में, “बेला की यही साथेकता कवि के जीवन 
में उसकी कविता बन जाती है।” 
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निष्कर्ष --इस कविता का रचना-काल प्रगतिवाद के युग के की अनेकानेक 
है | कवि प्राकृतिक उपदानों से प्रेरणा प्राप्त करके अपने हीनत्व भावनमल' में इस 
प्राप्त करता है। हिस्दी साहित्य में इस प्रकार की कविताएं एक युग कं0, यमुना 
करती हैं । इसका शिल्प बहुत कुछ छायावादी है। परन्तु व्यंजना सवंथा नवीन | 

सरोज-स्मृति हा 

एक शोक-गोत--इस कविता का रचना-काल सन्‌ १६३५ है। इसकी 
रचना निराला जी ने अपनी एक मात्र पुत्री सरोज की मृत्यु के अवसर पर की 
थी । यह एक उच्चकोटि का शोक-गीत है । 

सरोज की दुःख-भरी जोवन-गाथा इसका वण्य-विषय है--यह कविता 
किन परिस्थितियों में लिखी गई । इसका वर्णन डा० रामविलास शर्मा ने एक 
प्रत्यक्षदर्शी के रूप में करते हुए लिखा है--“एक दिन नीचे से पोस्टकार्ड उठाकर 
ऊपर व।पस आए और इतना ही कहा--सरोज नहीं रही । दुःख से उनका 
चेहरा स्याह पड़ गया था। उसे सहन करने के प्रयास में वे कुछ देर तक कमरे 
में टहलते रहे |! इसके बाद अचानक घर से निकल कर घूमने चले गये । दो दिन 
तक सरोज की कोई चर्चा नहीं हुई ! इस बीच में उनका चित्त स्थिर हो गया । 
कविता में उस समय का दुख ही नहीं, एक आलम्बन पाकर सोलह साल पहले 
की समस्त वेदना उमड़ आई । जब सरोज केवल सवा साल की थी, तब उसकी 
माता स्वगेंवासिनी हुई। कवि के संघपूर्ण जीवन के साथ-साथ सरोज नानी की 
छंत्र-छाया में बड़ी हुई। उसके भोले मु ह की ओर देखकर ही निराला ने दूसरा 
विवाह नहीं किया । विवाह योग्य होने पर कवि ने समाज की चिन्ता न करके 
उसका विवाह पं० शिव शेखर द्विवेदी के साथ कर दिया । विवाह के कुछ समय 
उपरान्त सरोज भयंकर रूप से बीमार हुई और काल-कवलित हो गईं । आर्थिक 
सीमाओं के कारण निराला पुत्री की प्राण-रक्षा न कर सके--ऐसी उनकी धारणा 
रही । पुत्री की मृत्यु ने निराला को वेदता-विह्लुल बना दिया और उनको वही 
सघन वेदना 'सरोज-स्मृति' के रूप में हिन्दी-साहित्य को प्राप्त हुई । 

सरोज की मृत्यु के आघात ने निराला को तोड़ दिया | निराला स्वभावतः 
एक उद्धव एवं उत्साही वीर थे । वह नियति को भी चुनौती देने वाले थे--- 

खंडित करने को भाग्य अंक, 
देखा भविष्य के प्रति अशेंक 
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वे ही मिराला पुत्री की मृत्यु के अवसर पर जजेर हो उठे । उनका वेदना- 
जजर हृदय पुकार उठता है--- 
दुख ही जीवन की कथा रही, 
क्या कहूं आज जो नहीं कही । 
कविता का आरम्भ ही इस प्रकार होता है-- 
धनन्‍्ये में पिता भिरथेक था, 
कुछ भो तेरे हित कर न सका । 


इस कविता में कवि उन समस्त संघर्षों का वर्णन कर देता है, जो उसने 
साहित्यिक के रूप में पग-पग पर झेले थे । कहने का अभिप्राय यह है कि इस 
कविता में कवि के अनेक कठु-तिक्त यथार्थ तथ्यों की अभिव्यक्ति हुई है। हमारे 
विचार से कवि निराला बिना जाने ही जीवन के एक कठोर सत्य की अभिव्यक्ति 
कर गए हैं कि--सन्‍्तान के शोक से बढ़ कर इस जीवन का कोई आघात नहीं 
हो सकता है । जिसको यह चोट न लगी हो, वह वीर, धीर और महाप्राण होने 
का दम्म न करे। यदि सरोज की मृत्यु का आधात निराला को न लगा होता, 
तो वह कदाचित्‌ कहीं अधिक उदार एवं उदात्त कलाकार होते। सिद्धान्ततः 
दाशनिक होते हुए भी व्यवहार में वह अनात्मवादी बन गये; अन्यथा अर्थाभाव 
को वह मृत्यु का हेतु क्योंकर मानते ! 

करुणा और सहानुभूति का संदेश--सरोज-स्मृति' के माध्यम से निराला 
यथार्थ जीवन की एक कटु अनुभूति हमारे सम्मुख प्रस्तुत करते हैं। वह मस्तक 
झुकाकर अपने कम पर वज्भपात सहने के लिए तत्पर दिखाई देते हैं। शीत से 
भ्रष्ट होते हुए शतदल के समान वह अपने विफल कार्यों से कन्या का तपंण 
करते हैं-- 

कन्पे, गत कर्मो का अपंण, 
कर, करता में तेरा तपंण । 

यह एक ऐसा महानाटक है, जो पाठक के हृदय में करुणा और सहानुभूति' 

का संचार करता है । 
सन्ध्या-सुन्दरी 

यह प्रकृति-काव्य है-- सन्ध्या-सुन्दरी' कविता का रचना-काल सन्‌ १६२१ 

है, अर्थात्‌ यह कविता छायावाद के युग की देन है। यह प्रकृति-काव्य का एक 
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श्रेष्ठ उदाहरण है। उन दिनों छायावाद के कवि इस प्रकार की अनेकानेक 
प्रकृति-विषयक रचनाए प्रस्तुत कर रहे थे। 'निराला' ने भी 'परिमल' में इस 
प्रकार की प्रकृृति-सम्बन्धी कई कविताएं प्रस्तुत की थीं; यथा--प्रभाती, यमुना 
के प्रति, तरंगों के प्रति, प्रषात के प्रति, वसनन्‍्त-समीर, बादल राग इत्यादि । 
रहस्यथात्मक झलक--छायावादी कवि प्रकृति के कण-कण में किसी रहस्य 
की अनुभूति करते थे। सन्ध्या-सुन्दरी' में हमें प्रकृति के स्वस्थ नैसगिक रूप के 
साथ-साथ रूपकों के पीछे एक रहस्यमयी शक्ति की झलक भी मिलती है--- 
सिर्फ एक अव्यक्त दाब्द-सा “चुप, चुप, चुप 
है गज रहा सब कहीं-- 
व्योम-सण्डल में--जगती तल सें-- 
सन्ध्या एक परी के रूप में चित्रित है--छायावादी कवि प्रकृति पर चेतना 
का आरोप करते थे। वह मानवीकरण के द्वारा प्रकृति-वर्णन करते थे । बह 
नारी को प्रकृति में व्याप्त देखते थे । उनके लिए प्रकृति एक प्रेयसी थी, जो उन्हें 
अपने अमूर्त आकर्षण द्वारा पग-पग पर प्रेरणा प्रदान करती थी। इस कविता में 
निराला ने सच्ध्या को एक परी के रूप में चित्रित किया है जो धीरे-धीरे 
आसमान से नीचे उतरती चली आ रही है। तिमिर उसका अंचल है, सुन्दरी की 
गम्भीर मुद्रा सन्ध्याकालीन प्रकृति की निस्तब्धता को ध्वनित करती है । 
उसकी गति निस्तब्ध है। न तो नुपुरों की रुतझुन है और न अनुराग-राग 
का आलाप ही सुनाई पड़ता है | वातावरण में चतुदिक “चुप-चुप-चुप' शब्द गूंज 
रहा है, मानो वह सम्पुर्ण सृष्टि को चुप रहने के लिए इंगित कर रहा हो-- 
दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वहु॒ सन्ध्या सुन्दरी परी सी 


धीरे धीरे धीरे 
तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कहीं आभास 
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सिर्फ एक अव्यक्त-शब्द-सा चुप चुप चुप 
है गुज रहा सब कहीं--- 

ओर इस शब्द की व्यापकता सृष्टि के कोने-कोने में छा रही है-- 
क्षिति में, जल में, नभ सें, अनिल-अनल में 
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सिर्फ एक अव्यक्त-दाब्द-सा चुप चुप चुप 

है गज रहा सब कहीं । 
काव्य-सौष्ठव-- चित्रात्मकता इस कविता की कला की विशेषता है । चित्र 
और वातावरण की सूक्ष्म एवं कलात्मक सफल अभिव्यक्ति इस कविता को 
प्रमुख विशेषताएँ हैं । संकेतों के द्वारा संध्या-सुन्दरी के रूप का निर्माण किया 
गया है, साथ ही वातावरण के सौन्दर्य का पूर्ण मानसिक चित्र पाठक के सम्मुख 
प्रस्तुत कर दिया जाता है। शब्दों में चित्रकला को साकार कर देने की कवि को 


यह क्षमता प्रशंसनीय है । 
(११) निराला की गीति-कला 
प्रदवन २६--“राग-विराग' में संकलित कविताओं के आधार पर निराला 
की 'गीति-कला' पर प्रकाश डालिए । अथवा 
प्रइनत २७--“निराला-प्रणीत 'राग-विराग' गीतिकाव्य की दृष्टि से कवि 
की प्रतिनिधि रचना है |” इस क्रथन की समीक्षा कीजिए । 


उत्तर : गीति-काव्य की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है--गीति-काव्य के बीज 
हमको वेदों में उपलब्ध होते हैं। सामवेद के संगीतपूर्ण स्तोत्र गीतिकाव्य के 
प्राचीनतम उदाहरण हैं। इसके पश्चात्‌ हमको गीतिकाव्य की एक अविच्छिन्न 
परम्परा मिलती है। वैदिक, बौद्ध, सिद्धों, नाथों, सन्‍्तों, भक्तों--सभी के द्वारा 
प्रगीत काव्य-प्रन्थों में हमको यह परम्परा मिलती है । 

हिन्दी में मी यह परम्परा अत्यन्त प्राचीन है । अमीर खुसरो एवं विद्यापति 
के पदों से हमको गीतिकाव्य की एक सुनिश्चित परम्परा मिलती है । आजकल 
प्रचलित लोकगीतों में हमको इस परम्परा के अन्तिम रूप के दशन होते हैं । 

छायावादी युग के गीत अंगरेजी साहित्य को देन हैं-- परम्परा की दृष्टि से 
हम आधुनिक गीत-काव्य को संस्कृत के गीति-काव्य के साथ भले ही जोड़ दें, 
परन्तु आधुनिक हिन्दी गीति-परम्परा पर प्राचीन गीति-काव्य का कोई प्रभाव 
नहीं दिखाई देता है। यह तो वस्तुतः अंगरेजी-साहित्य की लिरिकल पोयढ़ी 
(.प्रपं०४ 9०००७) की देन है अथवा उसका अनुकरण है। डा० नगेन्द्र का 
कथन द्रष्टव्य है--'यों तो गीति-काव्य हिन्दी में सदा से ही चला आता है । 
विद्यापति, सूर, मीरा और घतानन्द के माव-प्रवण पद संसार के गीति-साहित्य 
में अमर रहेंगे, क्योंकि वे उतके हृदय के उन्मुक्त एवं उन्मत्त गान हैं, परन्तु जिस 
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गीति-शेली का विकास द्विवेदी युग के पश्चात्‌ हुआ, वह पाश्चात्य लिरिक 
([श70) के ढंग का था ।* 

गीति-काव्य के आवश्यक तत््व--विभिन्न भारतीय और देशी विद्वानों 
ने विभिन्न प्रकार से गीति-काव्य की परिभाषाएँ प्रस्तुत की हैं और उनके 
आवश्यक तत्त्वों को निर्धारित करने का प्रयत्न किया है । इन परिभाषाओं के 
आधार पर हमारे मतानुसार गीतिकाब्य के मुख्य तत्त्व चार ठहरते हैं, यथा-- 

(१) वैयक्तिकता अथवा आत्माभिव्यक्ति । (२) सद्भीतात्मकत। । (३) भाव- 
प्रवणता । (४) संक्षिप्तता । 

'राग-विराग' के गीतों का वर्गोकरण 

विषय के आधार पर--'राग-विराग में संग्रहीत गीत विविध विषयक हैं । 
निराला ने अनेक विषयों पर गीत लिखे हैं। 'राग-विराग' में प्रायः प्रत्येक प्रकार 
के गीत उपलब्ध हैं । इन गीतों को निम्नलिखित मुख्य वर्गों के अन्त्गंत रखा जा 
सकता है-- 

(क) प्रा्थेना-परक गीत । हे नारी-सौन्दये-परक गीत । (ग) प्रकृति-वर्णन- 
परक गीत | (घ) राष्टद्रीयता-परक गीत । 

(क) ग्राथंवा परक गीत--जीवन की निराशा और अशेष अवसाद से खिन्न 
होकर निराला ने अनेक प्रार्थना-परक गीतों की रचना की है। अनेक गीतों में 
पाठक को द्रवीभूत कर देने की सामथ्यें है । मारतीय-वन्दना, शरण में जनजननि, 
दे मैं कछः वरण, मातृ वन्दना आदि गीत इसी वर्ग के अन्तगंत आते हैं । 

(ख) तारी-सौन्दर्य-परक गीत---छायावादी कवियों ने नारी के सौन्दये 
वर्णन की प्राचीन परम्परा के विरुद्ध भी विद्रोह किया । उन्होंने नारी के बाह्य 
तथा आन्तरिक सौन्दयं का उद्घाटन किया । जुही की कली में स्वच्छन्द प्रेम 
के अन्तर्गत उत्पन्न होने वाले माव अंकित किये गए हैं । निराला ने अभिजात्य 
वर्ग की नारी के सौन्दर्य का बहुत कम वर्णन किया है। निम्न वर्ग की नारी की 
साधःरण आँखों में भी उन्हें गहरा आकर्षण दिखाई देता है । 

(ग) प्रकृति-परक गीत--अन्य छायावादी कवियों की भाँति निराला ने 
भी प्रकृति-प्रधान अनेक गीत लिखे हैं। ये गीत दो प्रकार के हैं--एक तो वे गीत 
जिनमें केवल प्रकृति-चित्रण किया गया है और दूसरे वे जिनमें प्रकृति के रम्य 
व्यापारों के द्वारा हृदय में उत्पन्न भावनाओं के विविध रूपों का निरूपण किया 
गया है। “'राग-विराग' में दोनों ही प्रकार के गीत उपलब्ध होते हैं। सन्ध्या- 
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सुन्दरी, वसन्‍्त आया, बादल आदि कविताओं में प्रकृति का स्वतन्त्र रूप से चित्रण 


किया गया है; यथा-- 
अलि, घिर आये घत पावस के | 


लख, ये काले-काले बादल, 
तोल-सिन्धु में खुले कमल-दल, 
हरित ज्योति चपला अति चंचल, 
सौरभ के रस के ।-आये घन पावस के । 
निम्नलिखित पंक्तियों में लौकिक श्वृंगार की अभिव्यक्ति के साथ-साथ 
अलौकिक भावनाओं को व्यक्त किया गया है, यथा -- 
विजय-वन-वल्लरो पर, 
सोती थी सुहागभरी, 
स्तेह-स्वप्त-मर्न-असल-कोमल-तनु-तरुणी, 
जुही की कली, 
हंग बन्द किये, शिथिल पत्नांक में । ““जुही की कली 
(घ) राष्ट्रीयता-परक गीत--छायावाद का युग घोर राष्ट्रीयता का युग था | 
उन दिनों देश-भक्ति नंगी शमशीर हो रही थी, समस्त देश क्षुब्ध था और 
स्वतन्त्रता का आन्दोलन देश के एक छोर से दूसरे छोर तक व्याप्त था । 
निराला के हृदय में देश-प्रेम का अजञ्न स्रोत प्रवाहित था । कभी वह अपने 
अतीत के गौरव का स्मरण करते थे, कभी वर्तमान दु्दंशा पर आँसू बहाते थे 
और कभी भविष्य की आशा से भर कर जागरण के गीत गाते थे। इतना ही 
नहीं, वह क्रांति का आह्वान भी करते थे श्यामा, छंत्रपति शिवाजी का पत्र 
आदि गीत विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 
बोली की हष्टि से वर्गोकरण--शैली की दृष्टि से निराला-प्रणीत 'राग- 
विराग' में निम्नलिखित प्रकार के गीत पाए जाते हैं--- 
(१) सम्बोधन गीत (0665)--उदाहरणार्थ--मैं करूँ वरण, वन्दू" पद 
सुन्दर तव, गर्जन से भर दो वन, खंडहर के प्रति । 
(२) शोक गोत (8।७४०)--सरोज-स्मृति' इसका उदाहरण है। 
(३) आख्यानक गीति (88805)--“राम की शक्ति पूजा” इस वर्ग के 
अन्तगंत आ सकती है । | 
(४) पत्र गीति (878०8)--जैसे छत्रपति शिवाजी का पत्र । 
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ये दलियाँ पाव्चात्य काव्य की देन । हिन्दी के लिए नवीन उपहार 
स्वरूप इन्हें लाने का श्रेय निराला को है 


गीति-तत्त्वों की कसौटी पर 
वेयक्तिता या आत्माभिव्यक्ति--मगीति-काव्य में आत्माभिव्यक्ति की दो 
पद्धतियाँ अपनाई जाती हैं--प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष या परोक्ष विधि । निराला 
के गीतों में दोनों प्रकार की विधियों का प्रयोग पाया जाता है; उदाहरण के 
लिए-- सरोज-स्मृति! में तिराला ने अपने गहन विषाद को प्रत्यक्ष रूप से 
अभिव्यक्त किया है और हिन्दी के सुमनों के प्रति” में उन्होंने अपने उपेक्षित 
जीवन की कथा कही है। इसी प्रकार वन-बेला, स्वप्न-स्मृति आदि गीतों 
में तिराला अपनी कसक को परोक्ष रूप से प्रस्तुत करते हैं। यहाँ यह बता देना 
आवश्यक है कि निराला ने अपेक्षाकृत परोक्ष विधि का ही अधिक अवलम्बन 
किया है । 
पडद्ीतात्मकता--निराला संगीत-शास्त्र में निष्णात थे और उन्होंने संगीत 
को गीति-काव्य का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व माना है। निराला ने प्रत्येक गीत 
में संगीत की सुष्ठु योजना की है। एक उदाहरण देखिए--- 
नुपुर के सुर सनन्‍्द रहे, 
चरण जब न स्वच्छुन्द रहे । 
उतरी नभ से निर्मल राका, 
तुमने जब पहले हुँत ताका, 
बहुविध प्राणों को झंकृत कर, 
बजे छुन्द जो बन्द रहे) --नृपुर के सुर मन्द रहे 
बता कहाँ अब वह वंशीवट ? 
कहाँ. गये नटनागर श्यास ? 
चल-चरणों का व्याकुल पनघट, 
कहाँ आज वह वुन्दा धाम ? --यमुना के प्रति 
भाव-प्रवणता--मभावों का उच्छुेलन गीतिका-य के प्राण हैं, अर्थात्‌ दुख- 
सुख की आवेगमयी स्थिति में ही गीत का जन्म होता है । 
निराला ने दो प्रकार के गीत ज़िखे हैं--(१) दाशेनिक, जिनमें चिस्तन 
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की प्रधानता है; तथा (२) वे गीत जिनमें कवि के हृदय का सहंज स्फुरण है । 
ये गीत पूर्णतः भाव-प्रवण हैं; यथा--- 


बाँधो न नाव इस ठाँव बन्धु ! 
पुछेगा सारा गाँव बच्धु ! 
यह घाट वही जिस पर हूँस कर, 
वह कभी नहातो थी धघेंस कर, 
आँखें रह जाती थीं फेस कर, 
कंपते थे दोनों पाँव बन्धु ! 


-गीत, अचेना 


इन पंक्तियों में हृदय की सरसता का प्राधान्य है। अतः ये पंक्तियाँ भाव- 


प्रवणता से सिक्त हैं । 


संक्षिप्तता--गीति-काव्य में अनुभूति-खण्डों की मामिक अभिव्यक्ति होती 
है। संक्षिप्तता इसका गुण है । 'राग-विराग' के कतिपय गीतों को छोड़ कर प्रायः 
समस्त गीत संक्षिप्त हैं। कुछ गीत तो केवल नौ पंक्तियों में ही समाप्त हो 


जाते हैं; उदाहरणार्थ -- 


पावन करो. नयन । 
रश्मि, नभ-नील पर, 
सतत हात रूप धर , 
विश्व छवि में उतर, 
लघुकर करो चयन | 


प्रतनु दरदिन्दु-वर, 
पद्म-जल-बिन्दु पर, 
स्वप्न-जागृति सुधघर, 


दुख-निशि करो हायन । 


“-पावन करो नयन 


निष्कषं--उपयु क्त विवेचना के आधार पर हम ५४ सकते हैं कि 'राग- 
विराग' में निराला की गीति-कला अपने पूर्ण रूप में निख। . को प्राप्त करती है 
और उसमें उनकी गीति-कला का सफल प्रतिनिधित्व पाया >त्ा है। 


(१२) रास की शक्ति पूजा 


प्रइ्॒त २८--निराला-रचित राम को शाक्ति पुज नामक कविता का 
संक्षिप्त परिचय देते हुए उसकी विवेचरना कीजिए । 


अथव। 
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प्रदन २९--“राम की शक्ति पूजा में निहित निराला के हृष्टिकोण पर 
अ्रकाश डालिए । अथवा 

प्रन्‍त्त ३२०-- राम की दशाक्ति पूजा में व्यक्तिगत भावों की अपेक्षा जातिगत 
भावों का बाहुल्‍य है । इस कथन पर अपने विचार प्रकट कीजिए । अथवा 

प्रश्न ३१---“राम की शक्ति यूजा सें निराला की कला की सभो प्रमुख 
विशेषताएं सुरक्षित हैं। यह उनकी एक प्रतिनिधि रचना है, जो उनके प्रारम्भ 
और मध्य अवधि की कला का आदश प्रस्तुत करती है। इस कथन की 
समोक्षा कीजिए -। अथवा 

प्रश्त ३२--“राम की शक्ति पूजा में निराला ने शक्ति की मौलिक 
कल्पना कर विश्व को महान्‌ आशावादी संदेश दिया है |” इस कथन के 
सम्बन्ध में अपने मत का स्पष्टत: प्रतिपादन कीजिए । 

उत्तर : सामान्य-परिचय-- राम की शक्ति पूजा एक लघु पौराणिक 
आख्यानक काव्य है। यह चिर-परिचित एवं विश्व-विश्वुत रामायण की कथा 
पर आधारित है । 

इसमें निराला ने बंगाल में प्रसिद्ध राम-रावण-युद्ध सम्बन्धी उस कथा 
को काव्य का रूप दिया है जिसके अनुसार राम ने रावण के अद्भुत शौये से 
व्याकुल होकर विजय प्राप्त करने के लिए शक्ति की पूजा की थी । 

यह कविता व्यक्ति के मानप्तिक अन्तद्व नह, सृक्ष्मता एवं सांकेतिकता के 
साथ भावनाओं के उत्थान-पततन की दृष्टि से तुलसीदास” की कोटि की हो 
रचता जिद्ध होती है । इसमें भी निराला ने छायावादी दौली का चरम उत्कर्ष 
दि ।ाया है। 

कथावस्तु का सहज स्वाभाविक विकास--रवि अस्त हो गया है। राम- 
र२+१ ःपद्व हो रहा है। रावण राम की सेना के दप का दलन कर चुका है। 
राम के भा ४'ण निष्फल हो रहे हैं । हनुमान को छोड़कर अन्य समस्त सेनानी 
एवं सेनापति मूच्छित पड़े हैं । 

दोनों दल अपने-अपने शिविरों को लौट आते हैं। राम के धनुष की' 
प्रत्येंचा ढीली पड़ गई है और उनके दल में उदासी छा रही है। राम को 
संदेह होने लगता है कि वह युद्ध में विजय प्राप्त करके सीता का उद्धार कर 
भी पायेंगे अथवा नहीं । अचानक राम के नेत्रों के सम्मुख जनक-वाढिका में 
होने वाले प्रथम जानकी-मिलन का हृश्य घूम जाता है-- “जागी पृथ्वी-तनया- 
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कुमारिका छवि ।” यह दृश्य उनके तन-मन में एक विचित्र परिवर्तन कर देता 
है । इस सुक्ष्म मनोमाव का वर्णन द्रष्टव्य है-- 
सिहरा तन क्षण भर भूला मन, लहरा समस्त 
हर धनुर्भग को पुनर्वार ज्यों उठा हस्त । 
>< 2 >< 
वे आये याद विव्य शर अगणित मंत्रपुत, 
फड़का पर नभ को उड़े सकल ज्यों देवदूत । 
राम सोच रहे हैं कि शक्ति उनके बाणों को निष्फल करती रही है। 
इसी समय उनके दैन्य भाव का तिरस्कार-सा करता हुआ रावण अद्वृहास 
कर उठता है। यह सूक्ष्म मनोविश्लेषण सचमुच स्पृहणीय है । 
रावण के सम्पुख अपने पराक्रम की हीनता का स्मरण करके राम 
व्याथित हो उठते हैं। जीवन में पहली बार उनके नेत्रों से आँसू की दो बूददें 
झर पड़ती हैं। राम का पाद-सेवन करते हुए हनुमान यह देखकर अस्थिर 
हो उठते हैं। वह उछल कर आकाश में पहुँच जाते हैं। वह शंकर के तिवास- 
स्थात महाकाश को समेट लेना चाहते हैं । प्रलय का हृश्य उपस्थित हो जाता 
है । प्रकृति के इस स्यंकर प्रलयंकारी रूप का जो वर्णन निराला ने किया है, 
बह वास्तव में मनोमुग्धकारी है। कामायनी” के प्रलय-वर्णन के समान यह 
वर्णन प्रकृति के कठोर रूप को प्ताकार कर देता है; यथा-- 
शत घूर्णावर्तं, तरंग भंग, उठते पहाड़ 
जलराशि राशिजल पर चढ़ता खाता पछाड़, 
>< 2 2५ 
शत-वायु-वेग बल डुबा अतल में देश-भाव, 
जलराशि विपुल मथ मिला अनिल में महाराव । 
रावण के इष्टदेव शंकर की प्रेरणा से शक्ति हनुमान-जननी अंजना का 
रूप धारण करके हनुमान को मीठी फटकार बताती है कि यह महाकादश उन 
शिव का निवास-स्थात है, जिनकी राम भी बन्दना करते हैं। हनुमान वापस 
राम के पास लोट क्षाते हैं । 
इस अवसर पर निराला ने लक्ष्मण, सुग्रीव, राम आदि के अभ्तद्व॑न्द्र का 
सुन्दर वर्णन किया है। महाशक्ति राम को ऐसी दृष्टि से देखती है कि उनके 
हाथ बँघ जाते हैं । 
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इसी समय जाम्बवन्त राम को मन्त्रणा देते हैं कि शक्ति की मौलिक 
कल्पना करो, पूजन करो; तभी रावण का वध सम्भव हो सकेगा तब तक 
लक्ष्मण के नेतृत्व में सेना राक्षसों से युद्ध करती रहेगी । इस सलाह को मान 
कर राम युद्ध से विरत होकर शक्ति की आराधना को उद्चत हो जाते हैं । 
हनुमान को पूजन के लिए एक सौ आठ इन्दीवर लाने के लिए भेज दिया 
जाता है । | 
क्रमश: दिन बीतते जाते हैं और राम को आत्मिक बल मिलता जाता है । 
'पूजन के अन्तिम, अर्थात्‌ आँठवें दिन एक इन्दीवर चढ़ाने के लिए रह जाता है । 
दुर्गा रात्रि में चुपचाप उस पुष्प को ले जाती हैं! हाथ बढ़ाने पर जब इन्दीवर 
नहीं मिलता है, तो राम अधीर हो उठते हैं। उनकी इस व्याकुलता एवं आत्म- 
रलानि का चित्रण बहुत ही सूक्ष्मता के साथ किया गया है--- 
धिक्‌ जीवन जो पाता ही आया है विशेध, 
धिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही किया शोध । 
इसी समय नव प्रकाश का उदय होता है। उनको स्मरण होता है कि 
उनकी माता उन्हें राजीव-नयनत कहा करती थीं। बस, वह महाफलक वाले 
प्रदीप्त ब्रह्मशर के द्वारा अपना नेत्र निकालने को उद्यत होते हैं। इस समय 
साक्षात्‌ दुर्गा प्रकट हो जाती हैं। वह राम का हाथ थाम लेती हैं और राम 
को 'अमयदान देती हैं। इस प्रकार नव आशा के संचार के साथ इस काब्य 
का अंत होता है--- 
दो नोल कमल हैं शेष अभी यह पुरशचरण 
पुरा करता हु देकर मातः एक नयन | 
7५ ५ ५ 
होगी जय, होगी जय हे पुरुषोत्तम नवीन 
कह लिया भागवतों ने राघव का हस्त थास | 
>< >< >< 
होगी जय, होगी जय हे पुरुषोत्तम नवीन 
कह मसहाशक्ति राम के बदन में हुई लोन । 
संघर्षमय जोवन की कथा है--राम की दाक्ति पूजा' के राम परब्रह्म राम 
न होकर मानव राम हैं, जो निरन्तर संघर्षों से लड़ते रहते हैं। उनका जीवन 
सुख-दुख, आशा निराशा, घात-प्रतिघात का जीवन है। परिस्थितियों की 
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विषमता उन्हें विचलित कर देती है, परन्तु कतंव्य-बुद्धि द्वारा संयत रह कर वह 
आत्म-विश्वास को पुनः जाग्रत करते हैं और अन्ततः समस्त बाधाओं पर (रावण- 
रूपी बाधाओं पर) विजय प्राप्त करते हैं। अपने कत्तंव्य-पथ पर हढ़ रह कर 
सफलता प्राप्त करने के लिए वह अपना सर्वेस्व न्यौावर करने को उद्यत रहते 
हैं। अपनी आँख निकालकर शक्ति को समपित करने का संकल्प इसी सर्वस्व 
समपंण-भाव का द्योतन करता है। 

इस कविता में राम की विजय की अपेक्षा उनकी साधना ही अधिक महत्त्व 
पूर्ण दिखाई देती है। डा० रामविलास शर्मा के शब्दों में, राम के संघर्ष का चित्र , 
जितना श्रभावश्ञाली है, उतना उनकी विजय का नहीं । कवि के जीवन में संघर्ष 
ही सत्य रूप में आया है। * 

नारी के प्रति सम्भान--“राम की दाक्ति पूजा' की महाशक्ति वस्तुतः नारी- 
स्वरूपा आदि शक्ति है। इसको अदिति भी कहा गया है | यही महाशरक्ति निराला 
के तुलसीदास में रत्ना' रूप में दिखाई देती है। तुलसी को रत्ना उद्बोधन 
देकर सत्य मार्ग पर चलने को प्रेरित करती है। “राम की शक्ति पूजा' में भी 
सीता की स्मृति मग्न-हृदय राम को विजय के लिए पुनः सन्नद्ध करती है । नारी 
ही दोनों स्थानों पर नर की प्रेरक शक्ति के रूप में दिखाई देती है | ठीक ही है, 
नारी-रूपिणी दाक्ति के अमाव में मानव शिव के बजाय केवल 'शव'” रह 
जाता है | 

चरित्र-चित्रण की सांकेतिक प्रणाली---इसमें कवि ने नाटकीय शैली पर 
प्रभावशाली एवं सशक्त चरित्र प्रदान किए हैं। थोड़े ही शब्दों में हनुमान, 
विभीषण, सुग्रीव, लक्ष्मण आदि की चित्र-रेखाएं उमर आती हैं। हम कह 
सकते हैं कि इस कविता में कवि ने चरित्र-चित्रण के लिए सांकेतिक प्रणाली 
को अपनाया है । राम न तो विलाप करते हैं और न इच्छा मात्र से विजयी 
ही होते हैं । उनके नेत्रों से दो आँसू टपक पड़ते हैं,जो उनकी क्षणिक शिथिलता 
के द्यातक हैं । फिर वे साधना द्वारा सिद्धि प्राप्ति में लग जाते हैं। इस प्रकार 
यह कथानक मात्र राम का न रह कर मानव मात्र के संघर्ष की कहानी बन 
जाता है | | 

मनोवेज्ञानिक चित्रण --“राम की शक्ति पूजा' काव्य की सबसे बड़ी विशे- 
षता मनोवेज्ञानिक चित्रण है। मानसिक अन्तद्व न्द का जैसा सफल चित्रण इस 
काव्य में हुआ है, वेसा अन्यत्र बहुत कम देखने को मिलता है। मनोवैज्ञानिक 
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चित्रण करने के लिए निराला ने अनुकूल वातावरण की काव्यमय सृष्टि की है 
तथा इन सबके निर्माण के लिए उन्होंने प्रौढ़ पद-विन्यास अपनाया है। समास- 
गुम्फित पदावली में एक सघन भयप्रद वातावरण का यह वर्णन देखिए--- 
रवि हुआ अस्त, ज्योति के पत्र पर लिखा अमर 
रह गया राम-रावण का अपराजेय समर | 
३ >< >< 
उद्गीरित-बह्तनि-भी म-पर्वत-कपि-चतुरः प्रहर-- 
जानकी-भीरु-उर-आशा भर-- रावण सम्बर । 
ऐसी विषम परिस्थिति को देख कर ही राम ह॒तोत्साह हो उठते हैं परन्तु 
वह कर्मवीर हैं । अतः संकल्प-शक्ति द्वारा आत्मद्क्ति का विकास करते ' और 
विजय प्राप्त करते हैं। इस विजय का उदबोधन उन्हें नारी जाति से ही 
मिलता है । 
विश्व के लिए आशा का महान्‌ सन्देश--राम मौलिंक रूप से दाक्ति की 
उपासना करते हैं और सिद्धि प्राप्त करने के लिए अपना सर्वेस्व न्यौछावर करने 
के लिए उचद्यत हो जाते हैं। उनका यह आदश विषमताओं से त्रस्त मानवता को 
रावणीय व्यवस्था के प्रति निरन्तर संघर्ष करने का सन्देश देता है और उन्हें 
विश्वास दिलाता है कि उन शक्तियों की ही भन्‍्त में विजय होती है, जो मानवता 
की मुक्ति के लिए राम के समान संधर्षरत रहती हैं। इस सम्बन्ध में डा० 
रामविलास शर्मा का कथन द्रष्टव्य है--“योगदशन में काव्य के लिए जो सुलभ 
उपकरण मिले, उन्हें कवि ने मृर्ते रूप दिया है। भाज्ञा, सहस्लार आदि चक्ों 
पर रामचन्द्र के मन के चढ़ने की क्रिया के अतिरिक्त ह॒तुमान का समुद्र को 
विलोड़ित करते हुए महाकाश में चढ़ना ओजपूर्ण वर्णन में अनूठा है| प्रकाश 
और अन्धकार का ऐसा चित्रमय सम्मिश्रण उन्होंने पहले कभी नहीं किया था । 
इसकी प्रतीक-व्यंजना अद्भुत है। रावण समस्त तमोग्रुणी विध्न-बाधाओं का 
प्रतिनिधि मात्र दिखाई पड़ता है। उसके साथ शिव, आकाश और शक्ति सभी 
क्रियाशील जान पड़ते हैं। इस अनन्त तमोगुण में राम के दिव्यशर श्रीहृत होकर 
कहीं खो जाते हैं। मनुष्य का मन पराजित होकर मी पराजय स्वीकार नहीं 
करता । युद्ध के लिए, विजय के लिए, वह पुनः चेष्टा करता है । 'राम की शक्ति 
पूजा' का यही महान्‌ आशावादी संदेश है। 
व्यक्तिगत भावों की अपेक्षा जातिगत भावों का बाहुल्‍य--राम की शक्ति 
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पूजा केवल राम की शक्ति पूजा का ही काव्य नहीं है, अपितु उच्च मानव 
मूल्यों के समर्थन में प्रत्येक भद्र व्यक्ति के मन में होने वाले संघर्ष का दर्पण 
है । डा० उपाध्याय के शब्दों में, “इस काव्य का म्मभेदी प्रभाव सर्वाधिक 
रूप से इसलिए पड़ता है कि इस काव्य में सारी मानप्तिक स्थितियाँ व्यंजित 
हैं जिनका वास्तविक रूप से हमें तब अनुभव होता है, जब हम किसी जन-द्रोही' 
प्रवल पक्ष के विरुद्ध संघषरत होते हैं, मन संदयग्रस्त हो जाता है, क्‍योंकि 
अपने-अपने स्वार्थ के कारण अन्यायी पक्ष के व्यक्ति अधिक संख्या में अधिक 
प्रभाव और अधिक बल के निधान होते हैं ।” 

“राम की शक्ति पूजा में कवि निराला ने जनवादी और जन-द्रोही शक्तियों 
के संबर्ष की भयानक स्थिति की पृष्ठभूमि अत्यधिक भयप्रद शब्दावली में प्रस्तुत 
की है।” हम इसको आसुरी वृत्तियों के दुःखद रूप का प्रतीक मानते हैं, जो 
भोतिकवाद का दुष्परिणाम होता है । टी० हकक्‍्सले ने इसी को शाब्दिक स्वेच्छा- 
चार कहा है। जो भी हो, 'राम की शक्ति पूजा' में व्यक्ति राम की बात कम 
है, मानव मात्र की बाव अधिक है । 

निराशा-छपी अन्धकार से आवृत्त होकर राम सोचने लगते हैं-- 

रह-रह कर उठता जगजीवन में रावण जय भय ! 

राम को केवल सीता की ही चिन्ता नहीं है। उनके मन का मुख्य प्रश्न 
यह है कि जगजीवन में क्या रावणवादी विजयी होते रहेंगे ?'' 

राम स्पष्ट कहते हैं--- 

यह नहीं रहा नर-वातर का राक्षस से रण । 
राम के मन पें वही चिरन्तन प्रइन उत्पन्न होता है--“यह कैसा इन्द्रजाल ? 
अन्याय जिधर है उधर शक्ति ।” इसका उत्तर जाम्बवान के इस कथन में है--. 
आराधन का ह॒ढ़ आराधन से दो उत्तर 
तुम करो विजय संयत प्राणों से प्राणों पर । 
रावण अशुद्ध हो कर भी यदि कर सका त्रस्‍्त 
तो निश्चय तुम हो सिद्ध करोगे उसे ध्वस्त । 

व्यक्ति की सीमा से निकल समष्ठट के क्षेत्र में प्रवेश करते ही तामसी शक्ति 

तिरोहित हो जाती है। यही रावण की पराजय है । 
सातव के मन का असुर भन्द हो रहा खबं । 
राम का मत चक्र से चक्र पर चढ़ता गया और विजय उनके समीप 
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आती गई । जहाँ संश्लिष्ट चेतना-रूपी योगेश्वर कृष्ण हों और तदनुसारिणी 
क्रिया-रूपी अजुन हों, वहाँ श्री, विजय आदि का आवास सुनिश्चित रूप 
से होता है। 'राम की शक्ति पूजा” मानव-जाति को यही महान्‌ संदेशः 
देती है--- 
बुद्धि के दुर्ग पहुंचा विद्य त-गति हतचेतन। 
राम में जगी स्मृति, हुए सजग पा भाव प्रमन् । 
यह है उपाय' कह उठे राम ज्यों मन्द्रित घन । 
निष्कषें--राम की शक्ति पूजा” एक प्रेरणाप्रद श्रेष्ठ कृति है। इसमें 
मानव-जीवन के झ्ाइवत मसुल्यों का काव्योचित निरूपण है। इसको पढ़ कर 
पाठक नीलाकाश की ऊंँचाइयों के अध्ययन के लिए प्रभावित हो उठता है । 
प्रश्त ३३-- राम की शक्ति पूजा के काव्य-सौष्ठव पर प्रकाश डालिए । 
अथवा 
प्रदत्त ३४--“राम की शक्ति पूजा में कवि की कला की सभी विशेषताएँ 
सुरक्षित हैं ।” इस कथन से आप कहाँ तक सहमत हैं? अथवा 
प्रदन ३५--रामस की शक्ति पूजा' को रचना-शली का विश्लेषण करते 


हुए बताइए कि वह कहाँ तक विषय के उपयुक्त है ? अथवा 
प्रइत्त ३३---राम की शक्ति पूजा' को रचना-शेली पर पुर्णतः प्रकाश 
डालिए । अथवा 


प्र ३७ --“राम को शक्ति पूजा काव्य-कला की उत्कृष्ठता और भावों 
के ओऔदात्य का उदाहरण है, और उसमें कल्पना तथा अभिव्यक्ति का अपूर्व 
शृंगार हुआ है ४” इस सत की समोक्षा कोजिए । अथवा 

प्रश्न ३3८--“निराला के काव्य में संगीत का सादेंव, पौरुष को हुकार 
तथा शिल्प का वैचित्र्य एक साथ मिलते हैं।” “रास की शक्ति पूजा को हृष्ठि 
में रखते हुए इस कथन की सार्थकता प्रमाणित कीजिए । अथवा 

प्रश्न ३६--“/भाषा-शेली की हृष्टि से राम को शक्ति पुजा भाषा को 
अपरिमित शक्ति का प्रतीक है। उदाहरण देते हुए इस उक्ति के संदर्भ में इस 
कविता की भाषा-शेली का विवेचन कीजिए । 

उत्तर : राम की दाक्ति पुजा का काव्य-रूप--इसके कथानक में कथा का 
क्षिप्र प्रवाह है, अलंकृत वर्णन और मनोवैज्ञानिक चित्रण भी है; सुनियोजित 
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कथा भी है और प्रभाव उत्पन्न करते की शक्ति भी है। इन गुणों को देखकर 
यह कहा जा सकता है कि यह एक महाकाव्य है। परन्तु किसी महाकाव्य 
के लिए जिस व्यापक कभ्रातक की आवश्यकता होती है, उसका इसमें अभाव 
है, व्यापकत्व न हो सकने के कारण इसमें शैली के वेविध्य का भी अभाव 
पाया जाता है। अतः हम इसको महाकाव्य नहीं कह सकते हैं । निष्कर्ष रूप 
में हम कह सकते हैं कि “राम की शक्ति पूजा खण्डकाव्य के ही अधिक 
निकट है । 

भाव-व्यंजना--राम की शक्ति पूजा' काव्य के अन्तगंत हमें सुन्दर भाव- 
व्यंजना के दर्शन होते हैं। यहाँ हम संक्षेप में उन भाव, विचार, जीवन-दर्शन 
आदि सम्बन्धी विशेषताओं पर विचार करते हैं जिनके कारण इस रचना को 
तिराला की एक अत्यन्त प्रौढ़ कृति माना जाता है-- 

आऔदात्य--ओऔदात्य महान आत्मा की प्रतिध्वनि है। साधारणतः वही 
काव्य औदात्य-युक्त माना जाता है, जो सब व्यक्तियों को स्वेदा आनन्द दे 
सके । औदात्य के अनेक तत्त्व माने जाते हैं। मत की ऊर्जा, उल्लास, संभ्रम 
तथा अनुभूति इसके अन्तर्गत तत्त्व हैं । अलंकार-योजना, उत्कृष्ट भाषा, कल्पता- 
तत्त्व एवं ऊजित रचना-विधान उसके बहिरंग तत्त्व हैं । 

'राम की शक्ति पूजा' का मूल स्रोत देवी भगवान की कथा है। रावण 
को युद्ध में देवी का वरदान प्राप्त हुआ था। रावण को पराजित करने के 
'लिए राम ने शक्ति-पुजा का समायोजन किया था । | 

राम दुःखी एवं निराश दिखाये जाते हैं। इससे उनके परम्परा-युक्त 
जरित्र में स्खलन आ जाता है। लेकिन समाप्ति तक कथा का रूप बदल 
जाता है। यह कथा सफलता असफलता के झूले में झूलती है, परन्तु अन्ततः 
भारतीय संस्कृति के अनुरूप व्यापक आयाम को लिये हुए उदात्त लक्ष्य प्राप्त 
कर लेती है। भाषा और कला की दृष्टि से इसके ओऔदात्य को सब स्वीकार 


'करते हैं । 
कवि के व्यक्तिश्व का प्रतिबिम्ब---राम की शरक्तिपूजा' पौराणिक कथा- 


वृत्त को लेकर लिखी गई प्रबन्ध-रचना मात्र नहीं है। राम के माध्यम से 
निराला ने अपने जीवन-परिवेश को ही चित्रित करना चाहा है | 

निराला को जीवन-भर समाज, सम्पादकों और समीक्षकों से संघर्ष 
करना पड़ा था । काम और अथे--दोनों ही प्रकार की कुठाएं उनके भीतर 
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घर कर गई थीं। अपने इस विरोध-विगलित मानस को उन्होंने राम के द्वारा 
इस प्रकार अभिव्यक्त कराया है--- 
धिक्‌ जोवन जो पाता ही आया है विरोध, 
धिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही किया शोध । 
विरोधी तत्त्वों का संघरष---इस रचना में सत्‌-असत्‌ वृत्तियों का संश्लिष्ट 
स्वरूप प्रस्तुत किया गया है। इसमें आशा-निराशा, जय-पराजय, सुख-दुख, 
संघर्ष-निर्वंद, लोकोत्तर जिज्ञासा और ऐहिक मांगल्य के लिए सकमंकता का 
मिला-जुला रूप आचद्यन्‍्त लक्षित होता है। इस काव्य में समस्त मानसिक 
स्थितियों की सुन्दर व्यंजना हुई है । 
इसमें जहाँ एक ओर मानव-मन की इन विरोधी वृत्तियों का चित्रण हुआ 
है, वहाँ काव्य में स्‍्वामभाविकता भी आ गई है। राम के हृदय में विषाद और 
क्षोम के बादल छाए हुए हैं-- 
असमर्थ मानता मन उद्यत हो हार-हार । 
परन्तु तुरन्त ही उमके साथ-प्ताथ आह्वाद की भावना भी है, जिसके 
फलस्वरूप राम को इस समर में विजय प्राप्त होगी-- 
वह एक और मन रहा रास का जो न थका, 
जो नहीं जानता देन्य नहीं जानता विजय, 
कर गया भेद वह मायावरण प्राप्त कर जय । 
यह विजय रावण पर राम की नहीं है, बल्कि असत्‌ पर सत्‌ की विजय है । 
मानवीय सम्बन्धों को व्यंजना--जिस प्रकार वाल्मीकि तथा तुलसी ने 
अपनी क्ृतियों में व्यक्ति के विविध सम्बन्धों के निर्वाह और प्रतिष्ठा की 
भावना को व्यक्त किया है, उसी प्रकार निराला ने भी रास तथा उनके 
परिवेश में आने वाले अनेक पात्रों के माध्यम से समाज के सम्बन्धों की चर्चा 
की है | निराला ने राम को ईइ्वरीय पद या ब्रह्ात्व प्रदान न कर उन्हें 
सर्वथा मानव ही माना है। राम और विभीषण के मध्य निराला ने भगवान 
और भक्त का सम्बन्ध नहीं माना है। उसमें राजबंशोचित कूटनीति को प्रश्नय 
दिया गया है--- 
है सा विभीषण बोले, आज प्रसन्न बदन । 
वह नहीं देख कर जिसे समग्र वीर वानर ॥ 
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छायावादी कवियों की भाँति निराला ने नारी को अनन्त प्रेरणा का स्रोत 
माना है। राम का मन नैराश्य में ड्बा हुआ था। सीता की मधुर छवि का 
स्मरण करते ही उनका मन सिहर उठा और उनके मन में विश्व-विजय करने 
की इच्छा बलवती हो उठी तथा उनक्रे हाथ अब शिव का घनुष भंग करने को 
सन्नद्ध हो जाते हैं-- 
घिहरा तन, क्षण भर भूला मन-लहरा समस्त, 
हर धरनुर्भग को पुतर्वार ज्यों उठा हस्त ॥ 
फूटी स्मिति सीता-ध्यान-लीव राम के अधर, 
फिर विश्व-विजय-भावना हृवय में आयी भर । 
निराला ने मानवीय सम्बन्धों का निरूपण करते समय मर्यादा का पूर्ण- 
रूपेण पालन किया है। अनुज को निराला ने अनुचर का स्थान देकर मारतीय 
संस्कृति की मर्यादा की रक्षा की है-- 
लक्ष्मण चिन्ता पल पीछे वानर-बीर सकल, 
रघुनायक आगे अबवनी पर नवनोत चरण। 
सहयोगियों, सेनानियों आदि के व्यवहार में भी इस मर्यादा का पूरी साव- 
धानी के साथ निर्वाह किया गया है। 


जातीय संस्कृति---राम और रावण को हमारी संस्कृति में धर्म-अधर्म का 
प्रतीक माना गया है। इस जातीय मर्यादा के अनुरूप ही कवि ने इन दोनों 
पात्रों को ग्रहण किया है । रावण राम का ही विरोधी न होकर, हमारी जातीय 
संस्कृति का विरोधी माना गया है। 

भारतीय सांस्कृतिक मान्यता की रक्षा करते हुए निराला ने आनन्दवाद' 
की स्थापना की है। मानवीय मूल्यों के आधार पर ही निराला ने सत्‌ पात्र 
की विजय दिखाई है | इस आध्यात्मिकता के आवरण के कारण ही निराला 
ने राम को भी शक्ति की पूजा करते हुए दिखाया है । 


भक्ति भावता--भक्ति-मावना मारतीय संस्कृति एवं साहित्य की अखण्ड 
परम्परा है। राम की शक्ति पूजा” में हनुमान में दास्य' भक्ति की और विभीषण 
में सख्य भक्ति की प्रबलता है । 

राम को भी विजय-श्री प्राप्त करने के लिए उपासना के भागे का ही 
अवलम्बन ग्रहण करना पड़ता है। वह जाम्बवान की सलाह मानकर आराघना 
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का प्रत्युत्तर आराधना द्वारा ही देने का संकल्प करते हैंँ। उपासनारत राम के 
चरित्र तथा वातावरण के चित्रण में कवि को अपूर्व सफलता प्राप्त हुई है-- 
पूजोपरान्त जपते दुर्गा दसभुजा नाम 
सन करते हुए सगन नामों के गुण ग्राम; 
बोता वह दिवस, हुआ मन स्थिर इष्ट के चरण, 
गहन से गहनतर होने लगा समाराधन। 
कल्पना तत्त्व--निराला जी ने प्रखर कला के सहारे जिन बिम्बों की 
कल्पना की है, वे अपने में मौलिक तथा श्रेष्ठ हैं। बाह्य प्रकृति तथा अच्तः 
प्रकृति का यह संश्लिष्ट चित्र द्रष्टव्य है--- 
हढ़ जटा मुकुट हो विपर्यस्त प्रति लट से खुल 
फैला पृष्ठ पर, बाहुओं पर, वक्ष पर विपुल । 
उतरा ज्यों दुर्गेभ पर नेशांधकार 
चमकती दूर ताराएँ ज्यों हों कहीं सार। 
प्रकृति के माध्यम से भी निराला ने अनेक ऐसे संहिलिष्ट चित्रों का 
नियोजन किया है । 
राम की शक्ति पूजा में रस योजना “राम की शक्ति पूजा में मुख्यतः 
वीर रस और रौद्र रस की योजना की गई है। इसके अतिरिक्त शूंगार रस 
और शान्‍्त रस के भी संकेत हैं। रात्रि की प्रलयंकारी भयानकता के वर्णन 
में मयानक रस की सुन्दर व्यंजना पाई जाती है। 
इस ग्रन्थ का आरम्भ ही वीर रस की अभिव्यक्ति से होता है। कवि राम- 
रावण के युद्ध का वर्णन करते हुए 'उत्साह' स्थायीभाव की व्यंजना करता है-- 
रवि हुआ अस्त, ज्योति के पत्र पर लिखा समर, 
>< >्‌ >< 
लोहित लोचन रावण-भदसोचन महीयान ! 
निराशा के समय राम को जहाँ सीता के प्रथम-मिलन का स्मरण होता 
है, वहाँ श्वृड्भार रस की सुन्दर व्यंजना हुई है-- 
ऐसे क्षण अन्धकार घन में जसे विद्य त, 
जगी पृथ्वी तनया-कुमारिका-छबि, अच्युत । 
धर >< >< 
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ज्योति: प्रताप स्वर्गीय ज्ञात छवि प्रथम स्वीय 
जानकी-नयन-कसनीय प्रथम कम्पन तुरोय । 

साधना पूर्ण होते समय अन्तिम 'इन्दीवर' विलीन हो जाता है। उस 
समय राम का हृदय सीता के चिर-वियोग की कल्पना करके चीत्कार कर 
उठता है। इस कथन में विप्रलम्भ शखूंगार की मा्िक व्यंजना हुई है-- 

जातकी ! हाय, उद्धार प्रिया का हो न सका ! 
कह एक और मन रहा, रास का जो न थका | 

इसी स्थल पर “निर्वेद” स्थायी भाव की अभिव्यक्ति द्वारा शान्त रस की 
व्यंजना भी होती है। पूजा का पृष्प चुरा लिये जाने पर राम क्षण-भर के 
लिए जीवन से विरत दिखाई देते हैं-- 

धिक्‌ू जीवन जो पाता ही आया विरोध, 
धिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही किया शोध, 
जानकी हाय उद्धार प्रिया का हो न सका। 

शंकर के संकेत पर शक्ति जब माता अंजना का रूप धारण करके हनुमान 
को समझाती हैं, तो हनुमान का क्रोध एकदम शांत हो जाता है। इस अवसर 
पर हम 'वात्सल्य' रस की अभिव्यंजना देखते हैं--- 

सहसा नभ में अंजना रूप का हुआ उदय। 
बोली माता तुमने रवि को जब लिया निगल, 
तब नहीं बोध था तुम्हें, रहे बालक केवल । 
यह वही भाव कर रहा तुम्हें व्याकुल रह-रह । 
यह लज्जा को है बात कि माँ रहतो सह-सह । 

कहने का अभिप्राय यह है कि राम की शक्ति पूजा' में रस-योजना का 
सफल प्रयास किया गया है । 

भाषा-शैली--राम की शक्ति पूजा' की भाषा शुद्ध साहित्यिक संस्कृत- 
निष्ठ एवं अपेक्षाकृत क्लिष्ट खड़ीबोली है। इस कविता में निराला का 
भाषाधिकार द्रष्टव्य है; यथा-- 

(१) प्रसंगानुकूल भाषा--इस कविता में निराला जी ने विविध प्रस॑ंगों एवं 
अनेक विषयों के वर्णन किए हैं। इसमें युद्ध का वर्णन है, राम के हताश मन 
का चित्रण है, पुष्पवाटिका में सीता-राम के प्रथम मिलन का श्वृद्धारिक 
वर्णन है, हनुमान के कोप का अंकन है, राम की आराधना का आलिख्य है 
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ओर महाशक्ति दुर्गा के रूप का निरूपण है। इन समस्त प्रसंगों के साथ हमें 
भाषा अपने विभिन्न रूप धारण करती हुई दिखायी देती है। जैसे-जैसे वर्णित 
प्रसंगों में परिवर्तन होता चलता है, भाषा भी अपने स्वरूप में परिवर्तंत करती 
चलती है; उदाहरण के लिए---आरम्भ में वर्णित राम-रावण के युद्ध को ले 
लीजिए । इसका चित्रण समास गुम्फित संस्क्ृत-गर्भित, क्लिष्ट, अथे-गर्भित और 
संक्षिप्त शैली में किया गया है। लगभग पनद्रह-सोलह पंक्तियों में निराला युद्ध 
की सम्पूर्ण विभीषिका तथा उसके परिणाम का सजीव चित्र प्रस्तुत करा देते 
हैं। भाषा ओजपूर्ण है। शैली मामिक है । वण्ये-विषय का मामिक, पूर्ण एवं 
सजीव चित्र प्रस्तुत हो जाता है; यथा-- 

आज का तोक्ष्ण-शर-विधत-द्षिप्र कर, वेग-प्रखर, 

दत-शेल-सम्वरण-शील, नोल-नभ-गर्जित-स्वर; 

2५ हर >< 

विच्छुरति-वन्हि-राजीवनयन-हत-लक्ष्य-बाण । 


इसके उपरान्त राम के मानसिक उद्व लन का प्रसंग आता है। इसके 

लिए निराला प्रसंग के अनुरूप निस्तब्ध वातावरण का सृजन करते हैं । 
भाषा का स्वरूप सर्वथा तदनुरूप है--आकुल-व्याकुल कर देने वाला रूप; 
यथा--- 

है अमा-निशा, उगलता गगन घन अन्धकार; 

खो रहा दिल्या का ज्ञान, स्तब्ध है पवन, चार; 

अप्रतिहत गरज रहा पीछे, अम्बुधि विशाल; 

भू घर ज्यों ध्यान-मग्तन, केवल सशाल । 

स्थिर राघवेन्दु को हिला रहा फिर-फिर संशय ।---आदि 


(२) रसानुकूल भाषा--व्याकुल राम के तेन्नों के सम्मुख सहसा विदेह- 
तनया के प्रथम मिलन का हृह्य खिच जाता है। माषा अपनी ओजस्विता, 
शिथिलता और निस्तब्धता त्याग कर एक दम श्रृंगार का मधुर कोमल रूप 
धारणा कर लेती है--- 

देखते हुए निष्पलक, याद आया उपवबन, 
विदेह का-- प्रथम स्नेह का लतान्तराल मिलन, 
>< ३ 2८ 
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काँपते हुए किसलय--झ रते पराग--समुदाय--- 
गाते खग नव-जीदन परिचय, तरु मलय-वलय । 
५ 2५ ५ 
जानकी-नयन कमनीय प्रथम कम्पन तुरीय। “इत्यादि 
(३) भाषा का ओजपूर्ण रूप--आरम्भ में कवि ने युद्ध का वर्णन किया 
है । यहाँ हम वीररस के सर्वेथा उपयुक्त ओजपूर्ण भाषा देखते हैं। इन पंक्तियों 
में युद्ध की सम्पुर्ण विभीषिका, तुमुल नाद, अजस्र अस्त्रवर्षा, विक्षुब्ध वानरों का 
निनाद आदि का सजीव चित्र प्रस्तुत होता है। कवि यहाँ वीरगाथाकालीन 
और रीतिकालीन भूषण आदि वीररस के कवियों के समान न तो द्वित्त शब्दों 
का प्रयोग करता है और न उसने टवर्ग के अक्षरों की आवृत्ति की है। उसने 
ध्वन्यार्थ-व्यंजक अलंकार का सफल प्रयोग किया है तथा भाषा को स्वाभाविक 
तीत्र गति प्रदान करके चित्रित वातावरण में स्वाभाविकता उत्पन्न कर दी है । 
भाषा का लगभग ऐसा ही ओजपूर्ण रूप हमें वहाँ मिलता है, जहाँ क्रूद्ध 
हनुमान द्वारा महाकाश में छलाँग लगाते समय प्रलय का-सा विक्षुब्ध हृश्य 
उत्पन्न हो जाता है। 'प्रलय' का यह दृश्य 'कामायनी' में वर्णित प्रलय के हृश्य 
की याद दिला देता है--- 
दात घूर्णावतं, तरजड्भधा भद्भा उठते पहाड़, 
जल-राशि राशि-जल पर चढ़ता खाता पछाड़ । 
तोड़ता बन्ध-प्रतिसन्ध धारा, दो स्फोत वक्ष, क्‍ 
दिग्विजय-अर्थ प्रतिफल समर्थ बढ़ता समक्ष । --इत्यादि 
(४) भाषा का खिन्न, उदास परन्तु उदात्त रूप--राम, खिन्न युद्ध-भूमि से 
लौटे हैं । कवि इस चित्र का वर्णन करते हुए लिखता है-- 
इलथ धनु-गुण है, फटि-बन्ध तअरस्त-तृणीर धरण, 
हढ़ जटा-मुकुट हो विपयेस्त प्रतिलद से खुल। 
2५ 2५ ५ 
उतरा ज्यों दुर्गन पर्वत पर नशान्धकार, 
चमकती दूर ताराएँ ज्यों हों कहीं पार ॥ 
इन पंक्तियों में राम के हृदय की सम्पूर्ण क्लान्ति एवं खिन्नता प्रखर हो 
उठी है । 
यह शब्दावली बड़े ही सशक्त बिम्ब प्रस्तुत कर रही है। त्रस्त, विपयेस्त, 


अर 


इलथ आदि शब्द बड़े ही भावाभिव्यंजक एवं सजीव चित्र प्रस्तुत करने में समर्थ 
हैं। प्रत्येक शब्द मनोमाव एवं अनुभाव का एक संशिलिष्ट बिम्ब प्रस्तुत करने 
में सक्षम है। राम की अवसाद-भरी कलान्त, निराशापूर्ण मचःस्थिति की सबल 
अभिव्यक्ति हुईं है । 

(३) वातावरण-निर्माण में पूर्ण सक्षम भाषा--निराला पहले तो राम के 
भयानक मानसिक उद्व लन का चित्र अंकित करते हैं और उसी के साथ निस्तब्ध 
वातावरण की सृष्टि कर देते हैं । परन्तु जब राम जाम्बवान की मंत्रणा से बल 
पाकर आशा से मर उठते हैं, तो धीरे-धीरे नैशान्धकार समाप्त हो जाता है और 
राम की आशा-भरी मनःस्थिति के अनुरूप ही' प्रेरणा-प्रदायनो उषा का उदय 
होता है । उसी के अनुरूप कोमल एवें उज्ज्वल रूप धारण किये हुए भाषा का 
रूप देखते ही बनता है-- 

निशि हुई विगत नभ के ललाट पर प्रथम किरण, 
फूटो रघुनन्दन के हंग महिमा-ज्योति-हरण । 

(६) भास्वर, मन्द स्मिति जेसी भाषा--कविता के अन्तिम आयाम में 
भाषा सहज ही एक ऐसा उदात्त रूप धारण कर लेती है, जो उसके रौद्र-कोमल 
रूपों से अधिक सार्थक एवं प्रभावशाली है। राम अपना एक नेत्र चढ़ाने को 
उद्यत होते हैं। उसी समय दुर्गा प्रकट होकर राम का हाथ थाम लेती हैं और 
उन्हें साधुवाद देती हैं । इस अवसर पर कवि ने दुर्गा का जो रूप अंकित किया 
है, उसमें राम की आराधना प्रतिफलित दिखाई देती है; यथा--- 

देखा राम ने सामने थो दुर्गा भास्वर। 
24 2५ ८ 
श्री राघव हुए प्रणत मन्‍्द-स्तर-वन्दत कर । 
तथा--- फिर देखी भीमा मृति, आज रण देखी जो । 
गर् ग्रर 2५ 
झक-झक झलकतो वह्नि वामा के दृग त्यों-त्यों । 
पदचातू, देखने लगी, मुझे, बंध गए हस्त ॥। 

यहाँ दुर्गा के दो रूप अंकित हैं--एक में भास्वरता है और दूसरे में 
भयंकरता है । कहने की आवश्यकता नहीं है कि इन रूपों के अनुरूप ही 
भाषा कोमल, उदात्त एवं मास्वर तथा भीम-भयंकर रूप धारण कर लेतो है । 
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कहने का तात्पयं यह है कि निराला शब्द-संयोजन द्वारा अपने अभिप्रेत को 
स्पष्ट कर देते हैं । 

निराला की भाषा की विशेषता यह है कि भाव और भाषा, हब्द और 
अर्थ--दोनों अकुण्ठित भाव से सहयोग के प्रगाढ़ आलिगन में आबद्ध दिखाई 
पड़ते हैं । 

गली छायावादी--भाषा संस्कृत-गमभित होने के कारण यह क्लिष्ट 
अवश्य है, परन्तु हम यदि कथा-प्रसंग को ध्यान में रखकर इसका पठन-पाठन 
करें तो इसकी समर्थ माषा स्वतः ही वण्यें-विषय का साकार चित्र प्रस्तुत कर 
देती है । 

इसकी शैली छायावादी है, जो प्रायः अस्पष्ट, दुरह और क्लिष्ट मानी 
जाती है। अत: छायावादी शेली की आत्मा से अपरिचित पाठकों के लिए 'राम 
की दक्ति पूजा' की भाषा-शैली अवश्य ही अपेक्षाकृत दुरूह है । 

निष्कषं--भाषा वस्तुतः निराला के संकेतों के अनुसार नाचती हुई दिखाई 
देती है। प्रसाद के अतिरिक्त अन्य किस्ती आधुनिक हिन्दी कवि को ऐसा 
भाषाधिकार प्राप्त नहीं है । 

'राम की शक्ति पूजा में प्रयुक्त माषा वर्णित प्रसंगों की प्रमावकता को 
अभिव्यंजित करने से पूर्ण सशक्त ओर समर्थ है। जहाँ कथा कही जा रही है 
अथवा पात्रों का वार्तालाप चलता है, वहाँ भाषा का रूप सरल रहा है । 
जहाँ कवि ने वातावरण का चित्रण किया है अथवा भावों के अन्तद्व नल का 
अंकन किया है, वहाँ भाषा दुरूह, क्लिष्ट, संस्कृत-गर्भित एवं सामासिक हो 
गई है । 

यह कहना सर्वेथा उचित ही है कि राम की शक्ति पूजा में कवि निराला 
की कला की सभी विशेषताएं सुरक्षित हैं । 

उपयु क्त विवेचन के आधार पर यह कहना स्वंथा समीचीन प्रतीत होता 
है कि 'राम की शक्ति पूजा' काव्यकला की उत्कृष्टता और भावों के ओऔदात्य 
का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करती है । 

प्रश्त ४ ०---“राम को दाक्ति पुजा अपने लघु कलंबर में महाकाव्य की- 
सी विशालता, औदात्य और जीवन शक्ति समेटे हुए है ।” इस कथन को 
समोक्षा कीजिए और स्पष्टतः मत निर्धारित करते हुए बताइए कि क्‍या आप 
इसको महाक!व्य समझते हैं । 
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उत्तर : महाकाव्य का स्वरूप--भारतीय तथा विदेशी, प्राचीन एबं 
अर्वाचीन' विद्वानों ने महाकाव्य के स्वरूप को विभिन्र प्रकार से निर्धारित 
करने का प्रयत्न किया है। इन विभिन्न परिभाषाओं के समनन्‍्वय-स्वरूप 
महाकाव्य के मुख्य लक्षण इस प्रकार ठहरते हैं--- 

(१) यह एक छन्दबद्ध एवं सर्गबद्ध कथात्मक काव्य होता है । 

(२) इसमें जीवन का सुनियोजित एवं सांगोपांग वर्णन होता है । 

(३) इसमें विभिन्न प्रकार के वर्णत--वस्तु-वर्णन एवं माव-वर्णन होते हैं ॥ 

(४) यह रसात्मकता उत्पन्न करने में समर्थ होता है। 

(५) इसमें किसी लोक-विश्र्‌ त चरित्र का वर्णन होता है । 

(६) इसकी शैली उदात्त एवं गरिमामयी होती है । 

(७) जीवन शक्ति इसका प्रधान तत्त्व होता है। 

(८) यह जातीय भावों का प्रतिनिधित्व करता है, अर्थात्‌ यह घटनाओों का 
आश्रय लेकर संश्लिष्ट और समन्वित रूप से जाति-विशेष और युग-भिशेष के 
समग्र जीवन के विविध रूपों, पक्षों, मानसिक अवस्थाओं अथवा नाना रूपात्मक 
कार्यों का वर्णन और उद्घाटन करता है । 

राम की दाक्ति पूजा : महाकाव्य के ज्ञास्त्रीय लक्षणों की कसोटो पर--- 
राम की शक्ति पूजा' में आंशिक रूप से शास्त्रीय लक्षणों का निर्वाह मिलट/ 
है। इसका कथानक महान एवं लोक-विश्व त है, चरित्र भी महान है तथा 
इसकी शैली उदात्त और गरिमामयी है। इसके विपरीत इसमें महाकाव्य 
जैपी व्यापक्रता एवं समग्रता का अमाव है। इसमें न तो जीवन का समग्र 
वर्णन ही है औौर न जाति एवं युग-विशेष का संश्लिष्ट वर्णन है। इसके 
अतिरिक्त इसमें पात्रों की संख्या सीमित है, खेंडों के विभाजन, समाज ओऔर 
प्रकृति के विभिन्न रूपों के उद्घाटन का अभाव है। अतः शास्त्रीय लक्षणों के 
आधार पर हम इसको महाकाव्य नहों मान सकते । 

क्या यह एक खण्डकाव्य है--आकार की जलघुता के कारण तो इसको 
खण्ड-काव्य भी नहीं मान सकते । विरोध में कुछ लोगों का कहना है कि 
आकार को किसी मी काव्य-रूप का निर्णायक मानदण्ड मानना अनुचित है। 
अपने मत के समर्थन में वे आनश्दवर्धत के उस कथन को उद्धृत करते हैं, जिसके 
अनुसार उन्होंने अमरूक के एक-एक इलोक को महाकाव्य के गौरव का अधि- 
कारी घोषित किया था । हमारा विचार है कि काव्य में अभिधा के अतिरिक्त: 
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'लक्षणा-व्यंजना ताम की दब्द-शक्तियाँ भी होती हैं। आनन्दवर्घन के कथन को 
मात्र अभिधाथे में नहीं लेना चाहिए; अन्यथा बिहारी की सतसई सात सौ महा- 
काव्पों की जनती बन जायगी और महाकाव्य एवं इतर काव्य में कुछ भी 
अन्तर हो नहीं रह जायगा | यदि आकार और कथा-प्रबन्ध के मानदण्ड समाप्त 
'कर दिये जाते हैं, तब तो प्रबन्ध-काव्य और मुक्तक काव्यों का अन्तर भी समाप्त 
'कर देना पड़ेगा | केवल बारह प्ृष्ठों की कविता को श्रेष्ठ कविता कहना भी 
कम गौरव की बात नहीं है । हम इसको प्रबन्धात्मक कविता कहना ही समी- 
चीन समझते हैं । 

जीवनी शक्ति की कसौठी पर--जीवनी द्क्ति महाकाव्य का सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण तत्त्व है । इसमें युग, समाज, राष्ट्र-विशेष की समग्र जीवन गक्ति 
मुखरित हो उठती है। एक आलोचक के शब्दों में, सामाजिक की उद्दयाम 
जिजीविषा, अखण्ड वेग और अजस््र प्रवाह जिस सशक्त और जीवन्त रूप में 
किसी जातीय महाकाव्य में दिखाई पड़ता है, वेश्चा मानव की अन्य किसी कृति 
में नहीं !” अतएव स्पष्ट है कि महाकाव्यों की मुख्य कसौटी उसकी जीवनी 
शक्ति है। 

राम की शक्ति पूजा का कथ्य सानव की उस जीवनी शक्ति की 
अमर कहानी है, जिसके द्वारा मानव विधष्न-बाधाओं पर विजय प्राप्त करता 
आया है। मानव-सम्यता जीवनी शक्ति के कंधों पर चढ़ कर ही वतंमान 
विकसित अवस्था को प्राप्त हुई है। राम की यह कथा मानव के इसी अनवरत 
संघर्ष की प्रतीक बन कर हमारे सामने आयी है। डा० रामविलास शर्मा के 
शब्दों में, “इसकी प्रतीक व्यंजना अदभुत है। रावण समस्त तमोगुणी विध्न- 
बाधाओं का प्रतिनिधि मात्र दिखाई पड़ता है। उसके साथ शिव, आकाश और 
शक्ति--सभी क्रियाशील जान पड़ते हैं। इस अनन्त तमोगुण में राम के दिव्यशर 
श्रीहत होकर कहीं खो जाते हैं । मनुष्य का मन पराजित होकर पराजय स्वी- 
कार नहीं करता । युद्ध के लिए, विजय के लिए वह पुनः चेष्टा करता है। राम 
की शक्ति पूजा का यही महान आशावादी सन्देश है | 

अपने लघु कलेवर में इतना महान आशावादी सन्देश छिपाए रखने वाली 
'काव्य-कृति महाकाव्य की कोटि में रखी जाने योग्य है । 

महाकाव्य की सबसे बड़ी सफलता इस बात से आँकी जाती है कि वह 
समाज को कितनी शक्ति, कितना साहस, कितनी उमंग और कितनी आस्था 
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भ्रदान करता है। निराला. की यह काव्य-कृति आज के तस्त, हताश मानव को 
जाम्बवान के समान यही महान सन्देश देती है कि आधुनिक मानव को प्रस्तुत 
“विषम परिस्थितियों से त्राण पाने के लिए शक्ति का मौलिक आराधन करना 
पड़ेगा । 

जातीय भावों का प्रतिनिधित्व--राम की शक्ति पूजा के राम व्यक्ति 
राम न होकर हमारे सामने उस मानव के प्रतिनिधि के रूप में आते हैं, जो 
“निरन्तर विषमताओं के विरुद्ध संघर्ष करता आया है। राम ब्रह्म के अवतार न 
होकर युग के नैतिक मूल्यों की रक्षा और स्थापना करने वाले मानव राम हैं । 
वह एक युग-विशेष के प्रतिनिधि न होकर युग-युग के प्रतिनिधि हैं । 

शक्ति रावण रूपी अन्याय का समर्थत करती है और इस प्रकार नेतिक 
सृल्‍यों के क्षेत्र में एक विघटन की स्थिति उत्पन्न होती है। राम इसी का निरा- 
करण करते हैं और नैतिक मुल्यों के पुनर्स्थापन में सफल होते हैं ! महाकाव्य की 
'माँति (राम की शक्ति पूजा' भी जातीय भावों का प्रतिनिधित्व करती है । 


उदात्त, गरिमामयी शेली--महान सन्देश को अभिव्यक्त करने के लिए 
“निराला ने उसके अनुरूप ही महान, उदात्त और गरिमामयी शैली को अपनाया 
है | राम की शक्ति पूजा में महाकाव्योचित गास्भीये एवं प्राणवत्ता है। इस 
'काव्य-कृति की शैली में हमको नाटहीय क्षिप्रता, भावों का माभिक उत्थान-पतन, 
सवक्त बिम्ब-योजना, सुन्दर प्रतीक-विधान, प्रांजल भाषा से उत्पन्न उदात्तता 
आदि गुणों के दशन होते हैं। इन्हें देखकर ही अनेक आलोचक इसे महाकाव्य 
'कह देते हैं । 

निष्करषं---शास्त्रीय लक्षणों की कसौटी पर राम की शक्ति पुजा एक 
'प्रबन्धात्मक कविता है। उसको महाकाव्य अथवा खण्डकाव्य कहना काव्यशास्त्र 
'की उपेक्षा करना है। उसका सन्देश महाकाव्य के समान महान्‌ है और 
उसकी शली सन्देश के अनुरूप गरिमामयी है। परन्तु विशालता, व्यापकता 
'तथा जातीय प्रतिनिधित्व के क्षेत्र में यह काव्य-कृति महाकाव्य के बहुत पीछे 
'रह जाती है। 

यद्यपि यह रचना अपने लघु कलेवर में महाकाव्य की-सी उदात्तता एवं 
'जीवनी शक्ति समेटे हुए दिखाई देती है, तथापि हम इसे महाकाव्य नहीं कह 
सकते हैं । 
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१३. राग-विराग का परिचय 

प्रश्न ४ १-- राग-विराग' शोक कविता-सग्रह का परिचय देते हुए एकः 
सारगभित निबन्ध लिखिए । 

उत्तर--नाम करण--राग-विराग' के सम्पादक डा० रामविलास शर्मा ने 
इस कविता-संकलन का परिचय देते हुए लिखा है, “इस कविता-संग्रह का नाम 
है राग-विराग । यह कविताओं का संग्रह है जिनमें जितना आनन्द का अमृत है, 
उतना ही वेदता का विष । कवि चाहे अमृत दे, चाहे विष, इनके स्रोत इसी 
धरती में हों तो उसकी कविता प्रखर है। >< ><८ निराला की कल्पना इस धरती से' 
दूर मनोरम अपा्थिव लोक नहीं रचती । वह प्रथ्वी की हढ़ आकर्षण-शक्ति से 
बंधी हुई है ।” निराला की छायावादी कल्पना प्रसृत्त कविताओं की ओर सकेत 
करते हुए डा० दार्मा निराला की यथाथंवादी भूमि की हृढ़ता का प्रतिपादन 
करते हुए लिखते हैं कि “जंसे उड़ि जहाज कौ पछी फिर जहाज पर आवे-- 
वह आकाश में चक्कर काटने के बाद इसी धरती पर लौट भाती है।” राग- 
विराग के सम्पादक के उक्त कथन द्वारा यही ध्वनित होता है कि रागब्विराग में 
कवि की काव्य-यात्रा में दो स्वर प्रमुखता के साथ उमर कर आए हैं--एक स्वर 
है राग का और दूसरा स्वर है विराग का । डा० एर्मा ने इस संदर्भ में जो कुछ. 
लिखा है, उसका अभिप्राय यह है कि राग” के स्वर; में हैं आशा-उमंग-उत्साह से 
संचारित श्ृद्धारमय एवं अन्य चित्र, तथा विराग के अन्तर्गत हैं निराशा और 
विषाद का स्वर; जिसमें हुआ है प्रकृति के दुःखद, भयावह एवं रोद्र रूपों का 
चित्रण । निराला की कल्पना धरती पर उगे हुए वृक्ष के भीतर बैठती है, जहाँ 
उसके अंतस्‌ की लालिमा वसंत में और भी निखर उठती है--तरू उर की 
अरुणिमा तरुणतरत।। इस अरुणिमा में वसंत में धरती पग-पग पर रंग 
जाती है--रंग गई पग-पग धन्यधरा। डा० शर्मा के शब्दों में निराला की कल्पना 
धरती के भीतर बेठकर वनबेली की सुगंध के साथ ऊपर उठती है - ''मस्तक 
पर लेकर उठी अतल की अतुल बास |” निराला की आदर्श कविता जिसमें 
अमृत के निर्मर झरते हैं, धरती से उठती हुई आकाश में छा जाती है। 

बुझ तृष्णाशा विषानल झरे भाषा अमृत निश्चर । 
उमड़ प्राणों से गहनतर छा गगन लें अवनि के स्वर । 

जो भी हो, राग-विराग में राग और विराग के स्वर समानान्तर बहते हुए 

दिखाई देते हैं--- 
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सरा हू हजार मरण 
पाई तब चरण-शरण 
2५ 7५ ५ 
जल कल कल नाद बढ़ा 
अन्तहित हु. कढ़ा 
विश्व उसी को उमड़ा 
हुए चारु-करण-सरण 
त्तथा 
दुख भी सुख का बन्धुबता-- 
पहले की बदलो रचना । 
एक ओर यदि कवि का स्वर प्रकृति हर्षोल्लास के गीत गाता है कि-- 
किसलय-वासना नव-वय लतिका 
मिली मघुर प्रिय-उर तरु-पतिका, 
समधुप वन्द बन्दी 
पिक-स्वर नभ सरसाया 
तो दूसरी ओर कवि विकल-विह्नल स्वरों को गाता हुआ दिखाई देता है--- 
जीव चिरकालिक ऋन्‍दन । 
मेरे अंतर वज्चञ कठोर 
सेरा दुख की गहन अंध- 
तस-नतिशि न कभी हो भोर । 
इन स्वरों में मरी हैं उनकी कुण्ठाएँ, एवं जीवन की निराशाएं । 
यथा +- 
यह वायु वसन्‍ती आई है 
कोयल कुछ क्षण कुछ गाई है, 
स्व॒र में क्या भरो बुढ़ाई है, 
दोनों ढलते जाते उन्‍मन । 
तथा--- 
धीरे-धोरे हंस कर आई। 
प्राणों की जजेर परछाई । 
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कुठा की अपेक्षा निराशा का स्वर अधिक मुखर है--- 


सग्न . तत रुए्ण सन, 
जीवन विषण्ण वन । 
7५ ५ मर 
घिर गये हैं मेह, 
प्रलय के प्रवर्षण 
चलता नहीं हाथ, 
कोई नहीं. साथ 
उच्चत, विनत माथ 
वो शरण, दोषरण 
तथा--- 
हार गया जीवन-रण 
छोड़ गये साथी-जन 
आशा-निराशा की यह गंगा-जमुना ही वस्तुतः राग-विराग नाम को सार्थक 
करने वाली है--- 
पत्रोत्कण्ठित जीवन का विष बुझा हुआ है । 
आत्मा का प्रदीप जलता है हृदय कुज में | 
26 2५ >< 
झूल चुकी है खाल ढाल को तरह तनी थी । 
पुनः सबेरा, एक और फेरा ही जी का 


द्रष्टव्य यह है कि राग-विराग के ये स्वर प्रायः वेयक्तिक स्तर से ही 
निःस्तृत हैं, जो यथास्थान व्यापक क्षितिज में पहुँच कर ग्रकृति-व्यापी बन जाते 
हैं। एक समालोचक का यह मत द्रष्टव्य है--“वबास्तव में कविवर निराला ने 
हमें राग अर्थात्‌ आनन्द, विराग अर्थात्‌ विष के रूप में जो कुछ दिया है, वह 
सब धरती का है। कवि के जीवन की विष-अमृतमयी स्वानुभूतियों का सार 
तत्व है और इसी कारण कवि और उसका काव्य दोनों चिर अमर हैं।” 
अमरता भविष्य के गर्भ में है | हाँ, इतना अवश्य है कि राग-विराग की अधि- 
कांश कविताएँ स्वानुभूति प्रधान हैं तथा बह धरती की मिट्टी को लेकर चलती 


हैं । अस्तु । 
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“राग-विराग' में जीवन के राग और विराग से सम्बन्धित स्वरों को रूपायित' 
करने वाली कविताएँ संकलित हैं । इन दो स्व॒रों को कल्पना के सम्मावित रुपहले 
रंगों में एक विशेष सजधज के साथ प्रस्तुत किया गया है। अतः इस कविता- 
संग्रह के नामकरण को हम सर्वंथा उचित ही कहेंगे । 

तीन चरण--राग-विराग के अन्तर्गत निराला के समूचे क्ृतित्व का सार 
तत्त्व संकलित है । इस संकलन को तीन चरणों में विभक्त करके हिन्दी-प्रेमी पाठकों 
के सम्मुख प्रस्तुत किया गया है। यथा--प्रथम चरण--सन्‌ १६२१ से ३६ तक 
की रचनाएं, द्वितीय चरण सन्‌ १६३७ से १६४६ तक की रचनाएं तथा तृतीय 
चरण सन्‌ १६५० से सन्‌ १६६१ तक की रचनाएं । स्पष्ट है कि प्रथम चरण 
कवि के उललासपूर्ण यौवन का चरण है, द्वितीय चरण उनके संघषंपुर्ण जीवन 
का चरण है तथा तृतीय चरण उनके प्रौढ़ चिन्तन युक्त अवसान का चरण है। 
निराला को अपनी महत्त्वाकांक्षाओं के अनुरूप न तो घन मिला, और न मान । 
इस कारण वह किसी सीमा तक निराश व्यक्ति थे। कई कारणोंवश वह कु ठा- 
ग्रस्त भी हो गये थे। परन्तु साथ ही वह एक चिन्तनशील एवं दाहशंनिक 
व्यक्ति भी थे। फलत: अपने अन्तिम चरण की अधिकांश कविताओं में निराला! 
हमें आशा-निराशा के झूले में झूलते हुए दिखाई देते हैं। कई स्थलों पर वह 
शिवशंकर की भाँति हलाहल को अमृत में परिवर्तित करने का प्रयास करते हुए 
दिखाई देते हैं । रीतिकालीन कवियों की भाँति वह अन्त समय में “चाह्यों भयौ' 
मन को कछू कह कर अशरण---शरण राम की शरण में जाने का उपक्रम 
करते हैं। वह सम्मवतः पार्थ की माँति यह धारणा लेकर जाना चाहते हैं कि 
“जन्म पारऊं दूसरा मैं वेरशोघन के लिए” यथा--पु्र: सवेरा, एक और फ्रेरा हो 
जी का। “क्योंकि स्मरण में है आज जीवन, मृत्यु की है रेख नीली ।” इस 
अन्तविभाजन को हम कविवर निराला के कठतित्व के प्रगति-चरणों के तीन 
सोपान भी कह सकते हैं। राग-विराग के सम्पादक का कथन द्रष्टव्य है, 
पथा--- इन तीन चरणों में निराला की विचारधारा या भावबोध में कोई 
मौलिक अन्तर नहीं हुआ । राग प्रथम चरण में है तो अन्तिम चरण में भी है, 
विराग अन्तिम चरण में है तो प्रथम चरण में भी है। फिर भी निराला काध्य 
में विकास है। उनकी दृष्टि मिरन्तर यथार्थवादी बनती गई है, न केवल बाह्य 
परिवेश में--जैसे वनबेला में--वह बहुत स्पष्ट देखते हैं, बरनु उनका न थकतने 
वाला मन--अपना विक्षेप भी देखता है और उस पर कविता रचता है।. 
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यथार्थवादी दृष्टि के लिए यदि हम यह कहें कि उनके चिन्तन में जीवन की 
कटुता क़मशः समावेश करती गई है, तो हम समझते हैं कि इससे निराला के 
काव्य के विकास-क्रम को समझने में सहायता प्राप्त होगी ।' 

इन तीन चरणों के विषय में हम सम्पादक डा० शर्मा के शब्दों को उद्धृत 
करना ही पर्याप्त समझते हैं; यथा--“परवर्ती रचनाओं में अलंकरण की प्रवृत्ति 
कम होती गई है। व्यंजना ऐसी सघन मालूम होती गई है कि पाठक शब्दों 
के नीचे की अगाध भाव तरंगें न पाये, इससे धोखा खाने की पुरी सम्भावना 
है ।>< »< जो उदात्त है, ओजपुर्ण है, अलंकृत है, वह प्रथम चरण की विशेषता 
है। दूसरे चरण में संघर्ष का स्वर प्रधान है, साथ ही निराला अब हँसते अधिक 
हैं और यह हँसी हमेशा मन का सहज उल्लास नहीं होती, उसके नीचे गहरा 
विषाद छिपा होता है। तीसरे चरण में उन्होंने मृत्यु और विषाद के जंसे गीत 
रचे, बसे उन्होंने पहले कम रचे थे। दूसरे कवियों में मी वेसी रचनाएं मुश्किल 
से मिलती हैं ।” 


उक्त कथन का सारांश यह है कि, “उल्लास का सहज मुखरित भाव क्रमशः 
'यौवन-काल के अलंकरण को त्याग कर, चपलता को छोड़कर, संघष॑मय रुवरों 
का संघान करता गया है । इस संघर्ष की असफलता ने कवि के गुरु-गौरव और 
स्वाभिमान को आन्तरिक हृष्टिट से चाहे नहीं भी तोड़ा, फिर भी सामाजिक और 
शारीरिक दृष्टि से वह टूट-टुट कर क्रमश: बिखरता गया है।” 


प्रथम चरण में कवि ने प्रकृति का बड़ा ही उदात्त वर्णन किया है। यह 
चरण वास्तव में प्रकृति निरीक्षण के सौन्दर्य, उन्‍्माद और स्वाभाविक मस्ती के 
रूप में प्रमस्त वातावरण को आतवृत्त कर लेने के लिए आतुर दिखाई देता है । 
प्रिय पल की हार भी इस चरण में श्रृंगार बन कर आती है--- 
मोन रही हार, 
प्रिय-पथ पर चलती, 
सब कहते श्यृंगार । 


बादल और बादल राग जैसी कविताओं में हम कवि के ओजस्बी भावों 
के दशन कर सकते हैं। इतना सब होते हुए भी इस चरण की कई कविताअ, 
में हमें खटाई भी मिलती है । सरोज स्मृति और राम की शक्ति पूजा इस चरण 
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की महत्त्वपूर्ण उपलब्धियाँ हैं । सारांश यह है कि राग-विराग का प्रथम चरण॑ 
उदात्त, ओजपूर्ण एवं अलंकृत होते हुए भी खट्टे-मीठे स्वाद से युक्त है। | 

दूसरा चरण--इसमें संघर्ष का स्वर प्रधान है। इस चरण की कविताओं 
में हमें उनकी विषादपूर्ण हंसी के देन होते हैं। “वह चाहे प्रकृति का हास 
बन कर मुखर हुआ हो और चाहे व्यंग्य-विनोद का विद्रप-हास बन कर ध्वनित 
होता सुन पड़ा है ।” 

इस चरण में उद्द के छन्द-गजल शैली की भी रचनाएं हैं । यह चरण एक 
प्रकार से निराला के नवीन प्रयोग का काल है | परन्तु द्रष्टव्य यह है कि प्रथम 
धरण के समान इस चरण का आरम्म भी वसन्‍्त और वर्षाऋतुओं के चित्रण 
के साथ ही हुआ है । 

इस चरण को रचनाओं में श्वृंगार परक तथा राजनीतिक व्यंग्य की भी 
कविताएं हैं । कई गीतों की तज़ लोक गीतों जैसी हो गई है। वनबेला और 
कुकुरमुत्ता इस चरण की महत्त्वपूर्ण उपलब्धियाँ मानी जा सकती हैं । 

तृतीय--इस चरण की रचनाओं में मृत्यु और विषाद के गीत अधिक हैं । 
इस चरण के अन्तगंत ही निराला ने वसन्‍्त और वर्षा सम्बन्धी कुछ गीत लिखे 
हैं। एक दो गीतों में शरद-सौन्दर्य का भी चित्रण है | 

इस चरण में कवि की निराशा और उनके विषाद का जो स्वर उठता है 
उसमें जागतिक नश्वरता का भाव क्रमशः बद्धमूल होता जाता है । इस कठिन 
संसार से पार जाना वह कठिन मानता है तथा ईश्वर की बन्दगी का भरोसा 
करने लगता है। उसे अब वसंत या वर्षा का स्मरण नहीं आता, बल्कि हिंसा 
पशुओं से भरी--शिक्षिर की शबंरी का स्मरण आता है। कवि अपने आप को 
मिठाकर अपने प्रिय के गले का हार बन जाने का गीत गाता है-- 


हारता है मेरा मन विश्व के समर में जब 
कलह॒व से मौन ज्यों 

शांति के लिए. त्योंही-हार बन रही हूं प्रिय, 
गले को तुम्हारी में, 

विभूति को, गंध को, तृप्ति की, निशा की ।” 


उपसंहार--“राग-विराग कवि निराला के सन्‌ १६२१ से लेकर सन्‌ 
१६६१ तक के समूचे कृतित्व का सार-संकलन है । इतनी लम्बी कालावधि में 
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कवि ने जीवन के सुख-दुखात्मक या राग-विरागात्मक जिन स्वरों को मुखरित 
किया, उन्हीं का सार-संकलन है---राग-विराग ।” 

डा० राम विलास शर्मा का यह कथन मनन करते योग्य है--“विशेष रूप 
से आप देखेंगे कि सन्‌ १६१७ के बाद छायावादी कवियों की स्थिति जैसी रही 
है, उससे निराला की स्थिति कितनी भिन्न है। इस संग्रह से यह बात स्पष्ट हो 
जानी चाहिए कि अपने अन्तिम चरण में निराला नये मनोबल से कविताएं 
रच रहे थे । ओर इनमें हिन्दी संसार को वह ऐसा कुछ दे रहे थे, जेसा कुछ 

उन्होंने पहले न दिया था ।* 


व्याख्या-भाग 


प्रथम चरण (१६२१-३६) 
(१) रंग गयी पग-पग धन्य धरा 

रंग गयी पग-पग धन्य धरा खिल वन-श्री चारुतरा । 

शब्दार्थ---पग-पग >> कदम-कदम पर। धराच>प्रथ्वी। जग>>जागकर। 
जगमग+--प्रकाशित । मनोहर-"-मन को प्रसन्न करने बाली। वर्ण--रंग। 
मरन्द-- रस । अरुणिमा-> लाली । अरुणता >-- नवीनता | सुपरिसरा-"> अच्छी 
तरह चारों ओर फैली । स्तर-स्तर पर -- प्रत्येक स्तंर, छोटे-बड़े सभी पदार्थों पर। 
पिक्र--कोयल । पावन"-पतविन्न. । पंचम >>उच्च स्वर (पाँचवाँ स्वर) । 
खलकुल कलरव>-पक्षियों की मधुर ध्वनि । प्रणय-क्लम >-प्रेम से शिथिल। 
कलम -- थकावट । वन-श्री -ज्वन की शोभा । चारुतराज"-सुघरता, अधिक 
सुन्दर । 

प्रसंग--यह कविता कवि निराला की रचना गीतिका से संकलित है। 
इसमें वसनन्‍्तकालीन प्रकृति की शोभा का वर्णन है । 

भावार्थे---वसंत के आगमन के साथ पृथ्वी पर कदम-कदम पर । रंग- 
बिरंगे फूल खिल गये और उस रंग-बिरंगी शोभा के कारण पृथ्वी धन्य हो 
गई । चारों ओर सुन्दर पृष्पों की मनोहर जगमगाहुट (आभा) व्याप्त हो गईं, 
मानो समस्त सोई हुई प्रकृति जाग गई हो । 

विभिन्न प्रकार के रंगों और अनेक सुगंधों को धारण करके, रस की 
मधुरता से युक्त होकर व॒क्षों के हृदय की लालिमा अधिकाधिक सुन्दर होकर 
'खिली हुई कलियों के रूप में प्रकट हुई और वह प्रकृति के प्रत्येक स्तर पर, 
छोटे-बड़े सभी पदार्थों पर फंल गई है । 

कोयल अपने पवित्र पंचम स्वर से गाने लगी। पक्षियों का समूह मधुर 
तथा मनोहर ध्वनि करने लगा। प्रकृति सुन्दरी अपने इस योवन-विकास की 
दशा में प्रेम से शिथिल है, परल्तु प्रणय-सुख की कल्पना में भयभीत मुग्धा 
नायिका करे समान कम्पायमान होने लगी है। वह सुन्दर से सुन्दरतर हो 
रही है ॥ 
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अलंकार--() पुनरुक्ति प्रकाश--पग-पग, स्तर-स्तर, (४) वीप्सा--- 
धन्य । (0) छेकानुप्रास--धन्य-धरा । जंग जगमग | मधु--मरन्द । कुल 
कलरबव, मृदुल मनोहर | (५) सभंग पद यमक--जग जगमग। (५) पदमत्री--- 
जगमग । धर, भर | तरु-उर, पर भर। (४४) अनुप्रास --पिक पावक--पंचम । 
(शा) विरोधाभास--सुख के भय । (शा) स्वाभावोक्ति | (5) मानवीकरण-- 
सम्पूर्ण छत्द--विशेषकर सुख के भय काँपतो । 

विशेष--() प्रकृति का मुखर स्वाभाविक वर्णन है । 

(#) वसंत के आगमन से समस्त धरती हरी-भरी होकर सौन्दर्यानुभूति 
एवं प्रेमानुभूति जाग्रत कर रही है। वसंत ऋतु ने प्रकृति के कण-कण को 
मुखरित कर दिया है। 

(9) चैतन्यारोपण की शैली में प्रकृति का संश्लिष्ट वर्णन है। 

(४) शिशिर ऋतु में समस्त प्रकृति श्री-हीन एवं रसहीन हो गई थी। 
वसन्‍्त (चैत्र मास) के आगमन के साथ इसमें नए अंकुर प्रस्फुटित होने लगे हैं । 
कवि इसको प्रकृति का नींद से जागना कहता है, जो सचमुच सटीक है । 
बसंत के आगमन-समय नव किसलयों एवं द्रम दलों का विकसित होना ऐसा 
लगता है मानों समस्त प्रकृति ने अंगड़ाई ही ली हो । 

(५) रूप और रंग का सुन्दर बिम्ब-विधान है । 

(शं) लक्षणा--रंग गयी धरा तथा तरु-उर-तरुणता। रंग्र-बिरंगे फूलों के 
खिलने को कवि ने धरा का रंग जाना कहा है। रंग जाने का लक्ष्यार्थ प्रेम 
द्वारा अभिभूत होना भी होता है ! अरुणिमा तरुणतर का लक्ष्या्थ है कि कोमल 
दल ज्यों-ज्यों लाली पकड़ते हैं, त्यों-त्यों वे अधिकाधिक कामोद्दीपक होते 
जाते हैं । 

(शा) अंतिम चरण में ध्वन्यात्मकता है। 

(जात) मुम्धा नायिका यौवनांकुर प्रकट होने पर प्रेमी का सहवास तो 
चाहती है, परन्तु साथ ही तवीन' परिस्थिति के प्रति सशंक भी होती रहती है । 

(७) तरुणता चारुतर शब्दों द्वारा कवि ने “क्षणे-क्षणे यन्नवतामुपैति तदेव 
रूपम रमणीयतायां की अभिव्यंजना की है और यह व्यंजना की है कि वसंत में 
प्रकृति नित्य नवीन रूप धारण करती है और उसका सोन्दय प्रति क्षण बढ़ता ही 
जाता है । 

(४) यह कविता छायावादी काव्य के अन्तर्गत किए जाने वाले प्रकृति वर्णन 
का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करती है । 


(२) अमरण भर वरण-गान 

अमरण भर वरण-गात का 2 मधुपूरित गन्‍्ध, ज्ञान । 

दाब्दाथं---अमरण >- अमरता । वरण-गान >- व रण करने का गीत। प्राण -- 
जीवन । खुले प्राण --नवजीवन' का संचार हुआ। वसन -> वस्त्र। तनु -- पतली । 
वल्कल >- व॒क्षों के तनों की छाल । विमल -- स्वच्छ । पृथु--विस्तीर्ण | उर ८ 
हृदय । सुर-पललव -- कल्प-व॒क्ष के पत्ते | दल "समूह । कल सुन्दर । कलि <« 
कलिका, कली । पल निश्चल"-अपलक नेत्र, बिना पलकों को गिराए। 
मधुप >- भोंरा, भ्रमर । निकर "- समूह, टोली । कलरव >>मधुर ध्वनि । भर ८ 
पूरित होकर । मुखर >> गू ज । पिक 5" कोयल । समर --कामदेव | शर"-वाण । 
कामदेव के वाण इस प्रकार हैं--कमल, नील कमल, अशोक मल्लिका तथा 
आम्र मंजरी । झर"-ज्वाला । 

संदर्भ ---कवि निराला की यह कविता उनके काव्य-संग्रह गीतिका से 
संकलित है। इसमें वासन्ती प्रकृति को ज्ञान ध्यान-निरता ग्रोगिनी के समान 
बताया गया है । द 

भावार्थ--प्रत्येक वन और उपवन में अमरता को प्राप्त करने का गीत 
लेकर प्राकृतिक शोभा प्रस्फुटित हुई और नवजीवन का संचार हुआ । 

प्रकृति सुन्दरी पतली छाल रूपी स्वच्छ वस्त्र धारण किए है। कल्पवक्ष 
के समस्त पत्तों के समूह रूपी उसका विस्तीर्ण-उन्नत वक्षस्थल है। सुन्दर 
कलिकाओं रूपी अपने नेत्रों को निश्चल करके वह प्रिय के ध्यान में लीन है । 
भ्रमरों के समूहों का गुजन तथा कोयल का स्वर उसके प्रियतम के स्वर के 
मुखरित कर रहा है। केशर रूपी (तृतीय नेत्र की) ज्वाला के द्वारा वह 
कामदेव के वाणों के प्रभाव को समाप्त कर रही है तथा मधूरिमा युक्त सुगंध 
रूपी ज्ञान का संचार कर रही है । 

अलंकार---($) मानवीकरण--सम्पूर्ण छन्द में प्रकृति का मानवीकरण है । 
(॥) पुनरुक्ति प्रकाश---वन-वन उपवन-उपवन । (7) छेकानुप्रास-वसन विमल 4 
(79) सभंग पद यमक--वन उपवन | (५) पदमत्री---मरण वरण, स्मट, शर, 
हर, केशर, झर । (शं) रूपक-वसन विमल--कल । अन्तिम छंद में सांग- 
रूपक है । 

विद्येष---() वासंती प्रकृति के विभिन्न अवयवों को योगसाधना के अंग 
बताकर सांगरूपक की सफल योजना की है । 
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(7) संगीतात्मा हृष्टव्य है । 

(77) कोमलकान्त पदावली संस्कृत पदावली का स्मरण करा देती है । 

(५) अंतिम दो पंक्तियों में प्रकृति की समता ध्यानावस्थित योगी से की गई 
है । योगीजी के मस्तक पर लगा हुआ केशरिया तिलक ज्वालावत्‌ प्रतीत होता 
है। गहरा केशरिया रंग' लाल होता है। उसमें कवि ज्ञानाग्नि का दर्शन करता 
है । अतः साध्यवसाना लक्षण का चमत्कार दृष्टव्य है। 

(५) मधुपूरित गन्ध में परिकरांकुर की व्यंजना है । 

(शं) प्रकृति पर चेतन्यारोपण की शैली में प्रकृति-बर्णन। यह कविता 
छायावादी प्रकृति-वर्णन का अच्छा उदाहरण प्रस्तुत करती है । 

(शा) बिम्ब-विधान की हृष्टि से यह एक अत्यन्त सफल कविता है । 

(३) सखि वसन्‍्त आया 

(क) सखि वसन्‍्त 45 क छाया । 

शब्दार्थं--वसन्‍्त -- छह ऋतुओं में एक, चेत्र और बैशाख के ये दो महीने 
वसन्‍्त ऋतु के होते हैं। तवोत्कर्ष -- नया उत्कर्ष, नई उन्नति । 

सन्दर्भ--कवि निराला वसन्‍्त ऋतु के आगमन का वर्णन करते हैं | 

भावार्थं--हे सखि ! वसन्‍्त ऋतु आ गईं है। उसके आगमन के कारण 
वन के मन में हर्ष भर गया है और उसके जीवन में नई उठान आ गई है। 
अर्थात्‌ वतन को नया जीवत-सा प्राप्त हो गया है। 

अलंकार--मानवीकरण । 

विशेष--वसंत ऋतु के महीने हैं--चैत्र और वैशाख । 

(ख) किसलय-वासना द कद सरसाया । 

दब्दाथं---नवीन पत्तों (कोपलों) के बस्त्रों वाली। नव-वय-लतिका-- 
नवीत अवस्था वाली लता, अर्थात्‌ नई कोमल लता । तरु पतिका # वक्ष क॑ 
प्रियतमा । मधुप--भोरे। वृत्द-- समूह । पिक"-कोयल । सरसाया +"-प्रसः 
हुआ, गज उठा । 

सन्दर्भ--कवि वसन्‍्त ऋतु का वर्णन करता है। 

भावार्थ--नवीन पत्तों के वस्त्र पहने हुए नवयौवना के समान नवीन लत 
अपने प्रियतम वृक्ष के स्नेह-भरें मधुर वक्षस्थल से चिपक रही है। भौंरों व 
समूह कमल के फूलों के भीतर बन्द हो गया है और कोयल का मधर स्व 
आकाश में गुञ्जायमान है। 


अलंकार- नवीकरण । 

विशेष--१, प्रकृति-प्रेम अभिव्यक्त है। प्रकृति पर चैतान्यरोपण करके 
प्रकृति का आलम्बन रूप में सजीव वर्णन है । 

२. प्रकृति में नारी का दशन है। यह छायावादी काव्य की प्रमुख 
विशेषता है । 

३. संयोग आज्भार की व्यंजना है। 

४, कोमलकांत पदावली का माधूये द्रष्टव्य है। 

(ग) लता मुकुल ४“ कु माया । 

शब्दार्थें--मुकुल ++फूल । माया +-आकषण । मन्दतर-- और अधिक धीरे। 
हार-->हारसिगार । 

संदर्भ---वसन्त के पवन का वर्णन कवि करता है। 

भावाथं---लता में खिलने वाली कलियों तेथा हारसिगार की सुगन्ध के 
भार से बोझिल बना हुआ पवन अधिकाधिक मन्द होता जा रहा है और 
आँखों में वन के यौवन के प्रति आकर्षण छा गया है अथवा वसन्‍्त के शीतल 
मन्द सुगन्ध के स्पशे मात्र से नेत्रों में यौवन का खुमार जाग उठता है। 

अलंकार--( १) मानवीकरण--वन-यौवन । (२) पदमैत्री--पवतन सन्द 
मनन्‍्द मन्दतर । 

विशेष--( १) प्रकृति का वर्णन संश्लिष्ट रूप में है और साथ ही उसके 
उद्दीपक प्रभाव का वर्णन है। (२) शुंगार रसोचित कोमल और मधुर भाषा है । 
(३) तुलना कीजिए-- | 

रनित भूज्ध घंटावली, झरित दान-मधु नीर। 


मंद-संद आवत चल्यौ, कुञ्जर-कुज्ज समीर ॥ --बिहारो 
४, छायावादी काव्य की विशिष्टता--प्रकृति-प्रेम द्रष्टव्य है । 
(घ) आवृत्त बे 82५ लहराया । 


शब्दार्थें--आवृत -- घिरे हुए । सरसी >+ तड़ाग, तालाब ।सरसिज 5 कमल । 
स्वर्ण शस्य 5- सुनहरी रंग का धान्य, पका हुआ नाज |... 

संदर्भ-कवि वसन्‍्त ऋतु का वर्णन करता है। 

भावार्थ--जल की चादर से ढके हुए सरोवर के वक्ष पर कमल खिल गये 
हैँ, अर्थात्‌ समस्त तालाबों के वक्ष को घेरे रहने, ढके रहने वाले कमल अब खिल 
गये हैं, जिस प्रकार अंचल के भीतर ढके हुए नवयौवना नायिका के उरोज अपना 
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उभार अंचल के पीछे से प्रदशित करते रहते हैं। कली के भीतर स्थित केशर 
की डण्डी के खिल जाने और बाहर निकल आने से उसी प्रकार मुक्त हो गई है 
जिस प्रकार नवयौवना नायिका के बाल खुल जाने पर चारों ओर बिखर 
जाते हैं। सोने के समान पीली फसल से युक्त प्रथ्वी का सुनहरी अंचल फहराने 
लगा है, अर्थात्‌ पकी हुई फसलों से भरे हुए सुनहरी खेत मन्द-मन्द वायु के स्पर्श 
को प्राप्त करके लहलहा रहे हैं । 

अलंकार--( १) अनुप्रास--कंसर के केश कली । (२) मानवीकरण--पूरा 
छ्न्द। 

विशेष--( १) प्रकृति में नारी-दर्शन है। (२) कवि की प्रेम-भावना एवं 
सौन्दर्यानुभूति की सजीव अभिव्यक्ति की गई है। (३) कैशर की चर्चा इस 
प्रकृति-वर्णन में परम्परा-भुक्त शेली की वस्तु परिगणन पद्धति का समावेश कर 
देती है | कवि के प्रकृति-प्रेम की अभिव्यक्ति है। प्रकृति पर मानवीय भावों 
का सफल जारोप है ॥। 

द्रष्टब्य -- १. इस कविता की रचना १६२८ में हुई थी । 

२. प्रकृति के प्रत्येक रूप में मानवीय सौन्दर्य का आरोप करके कवि ने 
एक सजीव साकार और संश्लिष्ट चित्र प्रस्तुत कर दिया है। 

३. इस कविता में बसंत ऋतु का सूक्ष्म निरीक्षण पूर्ण वर्णन सरस काव्य 
शैली से किया गया है। 
(४) यामिनी जागी 
(क) यामिती स अर क्षमा माँगी । 

शब्दाथं--यामिन्ती >> राति । अलस"--अलसाए हुए । पंकज हग 5 कमल- 
नेत्र | अरुण मुख -- लाल मुख मंडल, बाल रवि । तरुण-अनुरागी > युवक से प्रेम 
करने वाली। अशेष -समस्त | पृष्ठ "पीठ | ग्रीवाजूगर्दन | बाहच-बाँह । 
उर->- हृदय । अपर"-दूसरा । दिवकर"-सुर्य | तन्‍्वी >- कृशांगी, दुबले-पतले 
शरीर वाली नायिका | तड़ित-> बिजली । द्युति-" चमक । 

संदर्भ--कवि निराला एक सद्य:जाग्रत नायिका के रूप में रात्रि का चित्रण 
करते हैं। 

भावाथं--हे प्रिय ! रात जाग गई है। उसके अलसाए हुए कमल रूपी 
नेत्र सूथ की कान्ति के समान मुख वाले बाल रवि रूपी प्रिय को देखकर खिलने 
लगे हैं। उस तरुण प्रेमी को देखकर उस तरुणी नायिका के कमल नेत्र अनुराग 
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यूर्ण हो रहे हैं॥ उसके खुले हुए केश उसके रूप में अपार शोभा भर रहे हैं । वे 
केश उसकी पीठ, गर्दन, बाँहें और उसके वक्षस्थल पर लहरा रहे हैं। इन काले, 
सघन केशों से घिरा हुआ उसका रूप ऐसा प्रतीत होता है मानो सूर्य बादलों से 
घिरा रह कर भी अपनी प्रभा को विकीर्ण कर रहा है। वह ज्योति द्वारा 
तनिसित एक ऐसी क्ृशकाय सुन्दरी है जिसकी प्रभा के सम्मुख बिजली की चमक 
भी मन्द पड़ जाती है। 

अलंकार---१. रूपक--पंकज-हग, अरुण-मुख, ज्योति की तनन्‍वी । 

२. श्लेष---अरुण । 

३. व्यतिरेक---तड़ित द्य॒ति ने क्षमा माँगी । 

४. मानवीकरण---समस्पूर्ण छन्‍्द। 

भर पदमेत्री--केश, अशेष, उर पर तर, घिर, अपर, दिन कर । 

६. छेकानुप्रास--तन्‍्वी तड़ित । 

विशेष-- १. छायावादी शैली के अनुसार कवि प्रकृति में नारी का दर्शन 
करता है। 

२. सौन्दर्य-वर्णन रीतिकालीन काव्य-शली पर है। 

३. संस्क्ृत-निष्ठ कीमलकान्त पदावली है। समास-पद्धति का प्रयोग है । 

४, इसमें छायावादी दुरूहु काव्य का उदाहरण द्रष्टव्य है। 

५. मानवीक्ृत प्रकृति पर नारी का यह आरोप एक अतीन्रियता का 
आभास देता है । 

(ख) हेर उर पट अल कक तागी । 

शब्दार्थं---उर पट>--हृदय के वस्त्र | मरालज"हंस । गेह->घर । तागी -+ 
पि्रोया हुआ ! मुक्ता "मोती । चतुदिक--चारों दिशाएँ। 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द (क) के अनुसार । 

भावार्थ--वक्षस्थल पर पड़े हुए वस्त्र को देखकर, मुख पर पड़ें हुए बालों 
को पीछे समेट कर तथा चारों दिशाओं में देखकर रात्रि राजहुंस की सी मन्दगति 
से चली । उसके गले में प्रियतम के प्रेम की जयमाला शोभा दे रही है | वह 
वासना का मुक्ति रूपी मोती है और त्याग रूपी तागे में पिरोये हुए मोती के 
समान है । 

अलंकार--( १) पदमैन्री--हेर-फेर । (२) छेकानुप्रास 
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तागी । (३) रूपक- प्रिय स्नेह की माल, मुक्ति। (४) श्लेष--मुक्ति । (५) 
रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना--त्याग । (६) मानवीकरण--सम्पूर्ण छन्द । 
विद्येष--१. प्रकृति में नारी का दर्शन है। 

२. प्रकृति पर चेतन्यारोषण है । 

३. कोमलकान्त पदावली का सौन्‍न्दय द्रष्टव्य है। 

४, आध्यात्मिकता के प्रति संकेत है । 

द्रष्टव्य---१. नायिका के इस गति चित्र में कवि का सूक्ष्म निरीक्षण 
द्रष्टव्य है । 

२. प्रकृति के पक्ष में नेश जागरण का प्रभातकालीन चित्र है । 

३. इस सौन्दर्य-चित्र में वासना की मुक्ति का संदेश है । 

४, आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी के शब्दों में, “इस पद में इस युग के 
कवि के द्वारा भक्तों की राधा की ही अवतारणा हुई है। यह भी निराला का 
नारी-हृष्टिकोण स्वस्थ और निलिप्त है। ऐसे सूक्ष्म और दिव्य चित्र निराला 
के एकाध हैं। शब्दों का ऐसा चित्र इस युग में विरल है ।” 

५. इस कविता की रचना सन्‌ १६२७ में हुई थी । 
(५) मौन रही हार 
मौत रहो हार का सर सब कहते श्यृंगार । 

शब्दार्थं--मौन रही हार""हार कर चुप हो गईं। झुंगार-८-क्ृत्रिम व्यव- 
हार। कण-कण>>कंगन की ध्वनि। कंकण">कंगन, हाथों में पहलने का 
गहना । रव"5शब्द, ध्वनि। किकिणी *> करधनी, तगड़ी । नूपुर"--घु घरू । 
रणन-रणन+-- पायजेब की ध्वनि । रंकिणी -- भिखारिणी । 

संदर्भ--यह कविता कवि निराला कृत गीतिका' में संकलित “राग विराग' 
के प्रथम चरण में उद्धत कविता के रूप में है। इसमें कवि ने अपने आपको 
प्रिय---पथ की एक साधिका के रूप में चित्रित किया है। 

भावार्थ--मैं अपने साधना (प्रेम) के पथ पर निरन्तर चलते हुए हार क़र 
चुप हो गई हूँ । मेरे इस मौन को संसार एक बनावटी व्यवहार समझता है । 

हाथ के कंगनों की कण-कण ध्वनि बन्द हो गई है, करधनी की किण-किण 
ध्वनि बन्द हो गई है | घुघरू का रणन-स्वर भी जेसे मौन हार स्वीकार कर 
चुका है। परिणामतः प्रिय-पथ की यह साधिका यह सोचने लगी है कि वह 
वापिस लौट जाए, पथ पर चलना बन्द कर दे। परन्तु मेरे पायल अब भी 
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बार-बार शब्द करके चलते रहने की पुकार करते हैं। इस प्रकार प्रिय-पंथ पर: 
मैं निरंतर चल रही हूँ और मेरा यह चलना भी संसार के लिए एक दिखावा 
मात्र बन कर रह गया है । 

जब मैंने एक बार प्रियतम का आह्वान सुन लिया है, तब फिर लौठकर 
कहाँ जा सकती हुँ---अर्थात्‌ मेरे लिए अब इस' पथ को छोड़ने का प्रश्न ही 
उत्पन्न नहीं होता है। अपने प्रियतम के चरणों के अतिरिक्त अब मुझे कहाँ 
शरण मिल सकेगी ? आज मेरी हृदतन्त्री के समस्त तार केवल एक ही स्वर 
में बोल रहे हैं कि मैं इस पथ पर निरन्तर चलती ही रहूँ । अपनी आन्तरिकः 
प्रकार के अनुसार मैं इस पथ पर निरन्तर आगे बढ़ रही हूँ, परन्तु संसार इसे” 
एक दिखावा मात्र समझता है। 

अलंकार---(7) विरोधाभास की व्यंजता--मौन रही--श्रृंगार । 

(7) छेकानुप्रास--प्रिय-पथ । 

(70) पुनरुक्ति प्रकाश--कण-कण, किण-किण । 

((५) वृत्यानुप्रास---कण-कण कंकण, किण किण 

किकणी, रणन-रणन । बार-बार 

(५) बक्तोक्ति--लौट कहाँ जाईं, शरण कहाँ पाऊँ। 

(५७) पदमेत्री--बजे सजे 

विशेष--(0) संस्कृतनिष्ठ कोमलर्कांत पदावली हृष्टव्य है । 

() ध्वन्यात्मकता--कण-कण"""'**** नूपुर । 

(00) संगीतात्मकता का निर्वाह है । 

(7५) रहस्य भावना की व्यंजना है । 
(६) नयनों के डोरे लाल 
(क) नयलों के डोरे हम #ं रोली ।' 

शब्दार्थ---रति -- प्रेम, रति-क्रीडा, सम्भोग । दीपित७""/जगमगाती । 
कंज -- कमल । छवि>- सुन्दरता, शोभा । मंजु--सुल्दर, मनोहर । चुम्बत--- 
रोली -- चुम्बन रूपी रोली अर्थात्‌ चुम्बनों के कारण उत्पन्न लालिमा। 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ निराला जी द्वारा लिखी गई कविताओं के पहले चरण” 
की कविता “नयनों के डोरे” से उद्धृत हैं। इनमें रति-रंग की प्रथम अवस्था 
का स्वाभाविक वर्णन किया गया है । 

भावार्थ--मेंने होली खेली है। मेरे नयनों में ग्रुलाल भरा है#% 
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“इसी से नयनों में लाल डोरे खिच गए हैं। स्नेहरूपी रंग को घोलकर मैंने' अपने 
'प्रियतम की शैया पर रात भर जाग कर संभोग किया है। रात भर जगने के 
कारण भी आँखें लाल हो रही हैं। दीपक का प्रकाश बराबर प्रकाशित हो रहा 
था और मैं कमल-मुखी सुन्दर प्रियतम के साथ हँस-हँस कर क्रीड़ा करती रही । 
और उसी के मध्य मैंने अपने मुख पर प्रिय के चुम्बन रूपी रोली मली अर्थात्‌ 
'प्रियतम ने चुम्बन ले लेकर मेरे मुख को लाल कर दिया । 

अलंकार--(7) सभंग पद यमक--लाल ग्रुलाब (7) पद मैत्री--खेली 
होली । (॥) प्रुनरुक्ति प्रकाश--मंजु मुजु (४) छेकानुप्रास--प्रिय, पति, मली 
“मुख । (४) अपक्ल ति की व्यंजना--प्रथम पंक्ति । 

विशेष--कवि ने होली के रंग में प्रिय-प्रिया के रतिल्‍सुख का मांसल 
वर्णन किया है, जो बहुत कुछ रीति-कालीन पद्धति पर है । 

(४) 'मली घुख चुम्बन होली” में वाग्वेदर्ध्य हृष्टव्य है । 

(ख) प्रिय कर कठिन उरोज हक का काँटे की होली । 

शब्दार्थ--उरोज -- स्तन । परस 5 स्पर्श, छना । एक वसन > एक ही वस्त्र । 
-अधर दशन <« हौंठ काटना, चुम्बन लेना । अनबोली -- चुप, बिना बोले हुए। 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थ--प्रियतम ने जब अपने हाथों से मेरे कड़े (पुष्ट) उरोजों को 
 कंसकर पकड़ा, तब मेरी चोली कसमसा गई--उसकी तनीं टूट गईं और मैं 
केवल एक बस्त्र (साड़ी) ही पहने रह गई | मेरे प्रियतम ने हल्की हँसी के 
साथ, मुस्कराकर मेरे होठों का चुम्बन ले लिया और में कुछ भी न बोली-- 
अर्थात्‌ मैंने तनिक भी विरोध नहीं किया । 

मेरे प्रियतम ने मुझे अधर उठा लिया। मैं उस समय कांटे पर सधी हुई 
' कली के समान लग रही थी । 

अलंकार---सभंग पद यमक---कस कसक । 

पदमैत्री---कसक-मसक । 

उपमा--कली-सी । 

विशेष--(7) उपयुक्त छंद के समान । (7) वर्णन संश्लिष्ट है, किन्तु 
अश्लीलता की सीमा का स्पर्श करता है। सम्भोग श्रृंगार का यथार्थ वर्णन है। 

(ग) मधु-ऋतु रात कक की छवि भोली । 

शब्दार्थ--मधु-ऋतु -- वसन्‍्त ऋतु । चैत और बैशाख में दो महीने वसंत 
“ऋतु के होते हैं, चंत वेशाख को मधु-माधव भी कहते हैं। मधुर--मीठे। अध'रों ++ 
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होठों । अलक८"- बाल, केशपाश । पलक-- आँखें । रति--कामदेव' की पत्नी । 

संदर्भ--उपयु क्त छंद के समाब । 

भावार्थ--वसंत ऋतु की रात थी | प्रियतम के मधुर अधरों का रस- 
पान करके मैंने अपनी सुधि-बुधि खोदी। मेरे बाल खुल गये और प्रेम-मद के 
कारण मेरी आँखें बंद हो गई । संभोग के श्रम से चरम सीमा का सुख प्राप्त 
'हुआ । रति-सुख प्राप्त करने के उपरान्त मेरी समझ में यही नहीं. आता था कि 
यह सब कया हुआ मेरे प्रियतम को मेरा यह भोलापन बहुत ही सुन्दर लगा । 

अलंकार--() पदमंत्री--मधु-सुध-बुध । (7) विरोधाभास---श्रम सुख । 
(77) विशेषण विपयंय--छवि भोली । 

विशेष-- (7) संभोग झांगार का वर्णन स्वाभाविक संश्लिष्ट किन्तु 
अश्लील है । 

(7) वर्ण विन्यास दृष्टव्य है। कोमल कान्‍्त पदावली स्वथा शूृंगार रस 
के अनुकूल है। 

(॥0) नायिका प्रोढ़ा है । 

(घ) बीती रात ०3% हे एक ठठोली । 

दब्दार्थ--सुखद "८ सुख देने वाली। लटकेशपाश। पटन*वस्त्र। 
'ठठोली -- मजाक । 

संदर्भ--इस प्रकार सुख भरी बातों में रात व्यतीत हो गई । प्रातःकालीन 
शीतल मंद (सुखदायी) पवन चलने लगा। में अपने बालों को, मुख पर लटकती 
हुई लटों को तथा बस्त्रों को सम्भाल कर उठ बैठी । दीपक को मैंने बुझा दिया 
और मैंने हंस कर कहा--यह एक अच्छा-खासा मजाक रहा । 

अलंफकार--वृत्यानुप्रास---प्रात पवन प्रिय 

पदम त्री---लट पट, संभाल बाल । 

विशेष---[8) लक्षणा--सुखद बातों (0) नायिका प्रौढ़ा है। (४7) संभोग 
जआंगार का संश्लिष्ट वर्णन है। 
(७) जाग्रति में सुप्ति थी 
(क) जड़े नयनों है 5 कप सरोवर में । 

दब्दाथं---विहग >> पक्षी । सुरा"-शराब, मादक । सुरा-स्वर>-शराब 
'की मादकता से भरा हुआ स्वर । क्षब्ध >> आनन्‍्दोलित । निद्वित "-सोता हुआ । 
'सरोवर"-तालाब । 
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संदर्भ--कवि निराला एक ऐसी नागरी नायिका के सौंदर्य का चित्रण 
करते हैं जो रात की केलि-क्रीड़ा के उपरान्त नींद की खुमारी में क्लान्त लेटी 
हुई है । डे 

भावार्थ--उसकी आँखों में स्वप्न बसे हुए हैं। जिस प्रकार रंग-बिरंगे 
पंखों वाले पक्षी आकाश में उड़ते हैं, उसी प्रकार रंग-बिरंगे स्वप्न उसकी 
आँखों में मंडरा रहे हैं। उस प्रिया के निश्चल ओठों पर शराब की मादकता 
में उत्पन्न स्व॒र अब सो रहे हैं। रात को शराब पी लेने के कारण उसके स्वर 
में जो एक मादकता आ गई थी, वह अब नहीं दिखाई दे रही है। उसके कभी- 
कभी बुदबुदाने के कारण उसके शानन्‍्त होठ काँपने लगते हैं। वे ऐसे लगते हैं, 
जिस प्रकार शान्त सरोवर में वायु के झोंके से कभी-कभी एक हल्का-सा कम्पन' 
उत्पन्न हो जाता है । 

अलकार-- ( १) उपमा--विह॒ग से। (२) उदाहरण की व्यंजना--अन्तिम 
चरण से । (३) मानवीकरण--स्वर, सरोवर । 

विशेष--(१) शैली लाक्षणिक है । (२) रीतकालीन शैली का नायिका- 
वर्णन है । 

(ख) लाज़ से कक 48; क्लान्ति थी । 

शब्दार्थ--सुहाग -- सौभाग्य, नायक । मान--मान करने वाली । प्रगल्भ - 
गस्भी र । प्रणय >> प्रेम | हास>-हास्य, हँसी । सजा-जागरण-जग>> संसार में" 
जागरण का संदेश देने वाला प्रभात। जाग्रति-- जागरण । सुप्ति-- निद्रा । 
क्लान्तिज-थकान । 

संदर्भ--पूर्वे छन्‍्द (क) के अनुप्तार । 

भावार्थ--रात में उस लज्जावती नायिका से उसके सौभाग्य के प्रतीक 
प्रियतम ने उससे प्रणय-निवेदन किया था। वह मान कर रही थी और गम्भीर 
स्वभाव वाला प्रियतम उससे मधुर शब्दों में प्रणण-निवेदन करता था। रात-भर 
उसके अधरों पर मधुर और मंद हास खेलता रहा था। अब संसार को जाग- 
रण का संदेश देने वाला प्रभात आ गया है, जिसकी लालिमा में रात-भर की 
केलिं-क्रीड़ा से थकी हुई वह सो रही है। इस प्रभात की हलचल में वह कैसी 
शानन्‍्त सो रही है ! इस समय प्रभात की जाग्रति में सुप्ति है और साथ ही 
अभात को हलचल में थकान भरी हुई है। भाव यह है कि प्रभातकालीन" 
वातावरण और नायिक की चेष्टाएँ विरोधाभास उत्पन्न कर रही हैं । 
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अलंकार-( १) मानवीकरण---पूरे छन्द में । 

(२) विरोधाभास--जाग्रति में सुप्ति, जागरण क्लान्ति। 

विशेष--(१) इस कविता में कवि ने प्रकृति को पृष्ठभूमि के रूप में ग्रहण 
किया है। नारी का मांसल स्वरूप चित्रित है। 

(२) जाग्रत प्रभात में विशेषण विपयेय है । 

(३) लाक्षणिक पदावली का प्रयोग द्रष्टव्य है । 

(४) यह कविता सन्‌ १९२२ में 'जुही की कली' के छह वर्ष बाद प्रकाशित 
हुई थी | “वासन्ती निशा के बाद कवि के जीवन में यह एक नवीन अरुणोदय 
हुआ और अब वह अपनी रचनाओं में चाँदनी रात के स्वप्नों के बदले नव-प्रभात 
के रंग भरने लगा ।* 

(८) जुही की कली 

(क) विजन-वन-वल्लरी # *”  पत्नांक में । 

शब्दार्थ--विजन +- निर्जंत । वल्लरी <- लता । विजन वन-वल्लरी -- निज॑न' 
बन में स्थित (उत्पन्न) एक लता। सुहागभ री -- सौभाग्यशाली, जिसको प्रियतम 
का प्रेम प्राप्त है। स्नेह-स्वप्न मग्न >-प्रेम के स्वप्न में मरत | अमल ८"-निर्मल, 
स्वच्छ, निर्दोष । कोमल-तनु -- कोमलांगी । तरुणी >- युवती । पत्नांक -पतन्न-+- 
अंक, पत्ते की गोद । 

संदर्भ---'स्मृति' संचारी के रूप में कवि निराला जुही की कली की रति- 
क्रीड़ा का काल्पनिक चित्र अंकित करते हुए कहते हैं । 

भावार्थं--निर्जेज वन की एक लता पर जुही की कली अपने प्रियतम का 
प्रेम प्राप्त करने वाली निर्दोष (पतिब्रता) कोमलांगी थकी हुई तरुणी के समान 
अपने प्रियतम (पवन) के स्नेह के स्वप्न में मग्न आँखें बन्द किए हुए पत्ति की 
गोद में सो रही थी । 

अलंकार--( १) अनुप्रास--विजन वन-वल्लरी, सोती सुहागभरी, स्नेह 
स्वप्न । (२) मानवीकरण । (३) रूपक--पत्रांक , 

विशेष--( १) प्रकृति में चेतन्यारोपण है। प्रकृति का आलम्बन रूप में 
वर्णन है। निराला का प्रकृति-प्रेम मुखर है। 

(२) जुही की कली का चित्रण स्वकीया त्तायिका के रूप में है। सुहाग- 
भरी और 'अमल' शब्द उसके स्वकीया होने की व्यंजना करते हैं। लक्षणा से 
अमल' का अर्थ पतिक्रता है। 
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(३) 'शिथिल' शब्द उसकी 'रतिक्रीड़ा' का व्यंजक है। मानो नायिका 
रतिक्रीड़ा के पश्चात्‌ पति की गोद में सिर रखकर सो गई हो । 

(४) स्मृति संचारी भाव है। 

> (५) विप्रलम्भ झाुंगार की 'स्मरण' दशा अभिप्रेत है । 

(ख) ब्रासन्ती निशा गा पी मलियानिल । 

शब्दार्थ--वासन्ती --+वसन्‍्त की, वसन्‍्त ऋतु । विरह-विधुर->जों विरह 
के कारण विधुर बन गया है, अर्थात्‌ प्रियतमा से वियुक्त होने के कारण विधुर 
सहृश विरहृताप भोग रहा है। मलयानिल"-मलय-पवन, चन्दन के पव॑त से 
आने वाली सुगन्धित पवन । 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थ---वसन्त ऋतु की सुहावनी रात थी । जुही की कली का प्रियतम 
जिसे मलयानिल कहते हैं, अपनी प्रियतमा को छोड़कर उसके वियोग में विधुर 
बना हुआ किसी दूर देश में था । 

अलंकार--मानवीकरण । 

विशेष--( १) प्रकृति को चित्रण उद्दीपन रूप में है । 

(२) 'स्मृति' संचारी है। निराला जी सोचते हैं कि मेरी पत्नी भी इस' 
जुही की कली की भाँति अपने प्रियतम मुझको स्वप्त में देखती हुई इसी 
प्रकार आँखें बन्द किए हुए सो रही होगी । | 

(३) मलयानिल से शीतल मंद सुगन्ध पवन अभिप्रेत रहता है। 

(४) चेत्र-वंशाख के महीने वसन्‍्त ऋतु' के होते हैं। कामशास्त्र की 
मान्यता के अनुसार वसन्‍्त ऋतु में पुरुष को विशेष रूप' में कामोहीपन होता है॥ 
(ग) आई याद सा क 2 कलोीं खिली साथ । 

शब्दार्थें--कान्ता >- पत्नी, प्रियतमा । कम्पित - काँपती हुई | कमनीय -- 
सुन्दर | सर+-तालाब । सरिता नदी । गहन गिरि-कानन -- ऊंचे पर्वत और 
घने जंगल | उपवन "-बगोचा | पुजों > समूहों । कु जलतापु जों -> कु जों तथा 
लताओं के झुरमुटों को । केलि 5 काम-बत्रीड़ा । 

संदर्भ--पूर्वे छन्‍द के समान । 

भावार्थ--निर्मल चाँदनी से पूर्ण आधी रात के इस मधुर वातावरण को 
देखकर उसके मन में रसभीनी उन कीड़ाओं की स्मृति जाग्रत हो गई, जो उसने 
अपनी प्रियतमा के साथ की थीं। पवन की संयोग सुख से कम्पायमान सुन्दर 
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देह-लता की याद आ गई | फिर क्‍या था ? वह मलयानिल की मन्दगति त्याण 
कर तीव्गामी 'पवन' बन गया । वह बगीचों, तालाबों, नदियों, दुर्गम पव॑ंतों, 
सघन कुजों एवं लतापु जों को पार करता हुआ तत्काल उस स्थान पर जा' 
पहुँचा, जहाँ इसने किसी समय खिली हुई कली के साथ क्रीड़ा की थी । 

अलंकार--( १) अनुप्रास की छटा--कान्‍्ता कमनीय कम्पित, धुली, आधी: 
इत्यादि । (२) पदमेत्रो--बिछड़त मिलन, उपवन, गहन कानन, कुज, पुज,. 
कली खिली। (३) स्मरण” अलंकार--आई याद । (४) विरोधाभास-- 
बिछड़न से । (५) मानवीकरण---मिलन की याद । 

विशेष--( १) स्मृति” संचारी की व्यंजना । 

(२) लक्षणा--चाँदनी की धुली हुई रात । 

(३) पहुँचा जहाँ--कवि के मन में इच्छा हुई कि वह किसी तरह इसी 
समय अपनी प्रियतमा के पास पहुँच जाए। प्रकृति का वर्णन उद्दीपन विभा-- 
वान्तर्गंत है । (४) तुलना .करे-- 

संघन कुज छाया सुखद, सीतल सुरभि समीर । 
मत हूं जात अजों बहै, उहि जमुना के तीर । --बिहारी 

(घ) सोती थी ४8 कर कौन कहे ? 

शब्दार्थ---नायक पवन से तात्पर्य--प्रेमी । कपोल>--गाल । डोल 
उठी >> हिल उठी । हिडोला "-- हिडोला, झूला । चूक-- गलती । निद्रालस +- 
नींद के कारण आलस्य से भरे हुए । बंकिम>>टेढ़े । किवा >- अथवा । 
मदिरा -- शराब । यौवन "-जवानी । 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान | पवन पहुँच कर कली को चूमता है | परन्तु 
वह जागती नहीं है। 

भावार्थ---विरहातुर पवन अपनी प्रियतमा जुही की कली के पास जिस 
समय पहुँचा, उस समय वह सो रही थी । ऐसी स्थिति में भला वह. अपने प्रिय-- 
तम के आगमन को क्योंकर जान सकती थी ? पवन ने उसके कपोल चूम लिये, 
पुलकातिरेक के कारण वह लता की लड़ी हिडोले की भाँति हिल उठी । इतनेः 
पर भी वह जगी नहीं और न उसने अपनी गलती के लिए ही क्षमा माँगी | वह. 
अपने तिरछे (कटीले) नेत्रों को बन्द ही किए पड़ी रही। उसके नेन्न निद्रा के 
कारण अलसा रहे थे अथवा वह अपनी जवानी के नशे में मतवाली बनी हुई नेत्र: 
बन्द किए पड़ी रही थी--कौन कह सकता है. ? 
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अलंकार--( १) उपमा--जैसे हिडोल। (२) रूपक--योवन की मदिरा। 
'(३) संदेह--निद्रालस, किस्वा, प्रिये। (४) वक्रोक्ति--जाने जेसे ? (५) 
:मानवीकरण । 

विशेष--१. जुही की कली का वर्णन प्रेम-गविता स्वकीया मध्या नायिका 
“के रूप में किया गया है। वह आगतपतिका नाथिका है । 

२. कम्प एवं रोमांच सात्तिक अनुभावों का वर्णन है । 

३. बंकिम नेत्र---नख-शिख शैली पर सौन्दर्य वर्णन है। 

४, डोल, चक, म्‌ दता लोक-भाषा के शब्द हैं । 

(2) निर्देय क संग । 

दब्दार्थ--निपट">अत्यन्त । हेर--देखकर । सेज -- शय्या । नम्नरमुखी -- 
'नीचे मुख किए । रंग--प्रेम की कीड़ा, संभोग । 

संदर्भ---कवि जुही की कली-रूपी नायिका और पवन रूपी नायक के संभोग 
का वर्णन करता है । 

भावार्थ---जब कपोलों के प्रेमसिक्त चुम्बन के पश्चात्‌ भी नायिका (जुटी 
“की कली) नहीं जगी, तब उस निर्देय वायक पवन ने अत्यन्त निष्ठुरता के साथ 
लगातार झोंके देकर उसकी सुन्दर सुकुमार देह को झकझोर डाला और उसके 
“गोल-गोल गोरे-गोरे गाल मसल डाले । तब वह युवती चौंक कर जग गई और 
उसने चकित होकर चारों ओर देखा । अपने प्रियतम को अपनी शब्या के पास 
'खड़ा देखकर वह नीचा मुह करके हँस पड़ी और प्रियतम के साथ सम्भोग सुख 
से आप्लावित हो गई। 
अलंकार--( १) अनुप्रास--पूरा छनन्‍्द। (२) मानवीकरण । 
विशेष-- १. संभोग शजद्भार का सटीक वर्णन है । 
२. स्वकीया मध्या नायिका है। 
३. निर्देय' से 'प्रेमी अभिप्रेत है। लक्षण लक्षणा है। 
' तुलना कीजिए--- 

यो दलमलियतु निरदई, दई कुसुम सौ गातु। 
करु धरि देखो धरधरा, उर कौ अजों न जातु ॥  --बिहारी 

“४, नखशिख परिपाटी पर कपोल-वर्णन है । 
', रीतिकालीत प्रभाव मुखर है। 
८६, एक आलोचक महानुभाव ने लिखा है कि प्रिया के न जागने पर 
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नायक ने उसको झकझोर कर और उसके गाल मसल कर अपनी झुझलाहट 
प्रकट की है । हमारे विचार से बात ठीक उल्टी है। नायिका मध्या स्वकीया 
है । वह सोने का बहाना लिये हुए पड़ी रहती है, जिससे नायक को मनमानी 
करने का अवसर मिल सके और उसके शील-संकोच की सीमा भी सुरक्षित बनी 
रहे । यह ऐसा ही है जेसा यह वर्णन--'“जाइबे को सोच जगाइबे की लाज लगी 
पग नूपुर पाटी बजावन ।” 

७, आध्यात्मिक दृष्टि से इन पंक्तियों में आत्मा की मुक्तावस्था का वर्णन 
माना जा सकता है। माया में आबद्ध सुषुप्त आत्मा का परमात्मा के साथ 
मिलन दिखाकर परमानत्द का वर्णन अभिप्रेत है । 

द्रष्टव्य-- १. इस कविता के विषय में निराला जी ने रेडियो वार्ता में 
कहा था कि यह मेरी पहली रचना है। इसका रचना-काल सन्‌ १६१६ है । 
इसमें छायावादी कविता के तत्त्व प्रेम, सौन्दय॑ दये, प्रकृति-प्रेम तथा रहुस्य-भावना 
प्रस्फुटित हैं। छायावाद का युग सन्‌ १९२० से आरम्भ होता है, अतएव हम 
कह सकते हैं कि एक युग-द्रष्टा प्रकृत कवि की भाँति निराला जी ने छाया- 
वादी युग की पूर्व सूचना दी थी । 

२. इस कविता में मुक्त प्रेम के साथ-साथ प्रकृति-सौन्दर्य की आराधना 
भी व्यक्त हुई है। 

३. रीतिकाल के कवि नारी में प्रकृति को देखते थे | छायावादी कवियों ने 
प्रकृति में नारी का दर्शन किया । प्रस्तुत कविता इस प्रवृत्ति का उदाहरण प्रस्तुत' 
करती है। 

४, कुछ आलोचकों ने इस वर्णन में अन्योक्ति के दर्शन किए हैं। वस्तुतः 
ऐसी बात नहीं है। यहाँ अन्त:प्रकृति का सामंजस्य अभिव्यक्त है। अधिक-से- 
अधिक इसे प्रतीकात्मक शेली कहा जा सकता है॥ 

५, इस कविता की पृष्ठ-भूमि जानना रुचिकर होगा । एक बार निराला 
जी स्वयं महिषादल (बंगाल) में थे और उनकी पत्नी मनोहरा देवी उनके गाँव 
गढ़ाकोला (अवध प्रान्त) में थीं। एक दिन निराला जी अपने स्वभाव के अनुसार 
आधी रात के समय श्यमशान में घुम रहे थे । चाँदनी खिल रही थी और शीतल- 
मंद-सुगंध सुरभि बह रहा था। उन्हें अपनी पत्नी की याद आ गई । उसी समय' 
उनकी हृष्टि एक जुही की कली पर पड़ गई । बस कविता की सृष्टि हो गई । जुही 
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की कली और मलयानिल की काल्पनिक प्रेम-कथा प्रस्तुत कविता 'जुही की कली” 
के रूप में साकार हो उठी । 

कहा जाता है कि मुक्त छंद में लिखी गई निराला जी को यह प्रथम 
कविता है। आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने इसको सरस्वती में प्रकाशित 
करना अस्वीकार कर दिया था। अन्यत्र प्रकाशित होने पर इसने हिन्दी 
काव्य-जगत में एक हलचल-सी उत्पन्न कर दी। अब जुही की कली एक 
ऐतिहासिक कविता है। 

६. लौकिक श्रृंगार रस' के अतिरिक्त इस कविता का आध्यात्मिक पक्ष 
भी है। जुही की कली और पवत के माध्यम से आत्मा-परमात्मा के मिलन 
का वर्णन किया गया है। सुप्ति से लेकर जागरण और मिलन की स्थितियों 
के वर्णन में आत्मा की रहस्यानुभूति की अवस्था इंगित है। अन्त में आत्म- 
तत्लीनता का भाव है। “खेल रंग प्यारे, संग” को पढ़ कर कबीर की 
“एकमेव हू सेज सोने” वाली बात याद आ जाती है। निराला जी ने स्वयं 
जुढ्ी की कली को प्रतीक घोषित करके रूप में अरूप की उपासना की बात 
कही है; यथा--“ तमसो मा ज्योतिर्गमय' की काव्य में उतारी हुई यह 
तसवीर है; क्‍योंकि मन के अन्धकार के बाद है जागरण, आत्म-परिचय, प्रिय- 
साक्षात्कार, मन का प्रकाश ।< »< कली सोते से जगी हुई, प्रिय से मिली 
हुई, खिली हुई, पूर्ण मुक्ति के रूप में, सर्वोच्च दाशंनिक व्याख्या-सी लगती 
है या नहीं, देखें ॥ रचना में केवल अलंकार, रस या ध्वनि नहीं है, उनका 
समन्वय है ।' 

इस कविता में जब स्वयं कवि ने आध्यात्मिक रूपक की बात कही है, तब 
कुछ भी अन्यथा कथन कहना उचित न होगा । परल्तु हमें तो लौकिक शंगार- 
वर्णन के रूप में ही यहु कविता विशेष आकर्षक एवं रसमय लगती है। कवि 
की वह अवस्था भी ऐसी ही थी, जब उसकी भावना लौकिक प्रेम के प्रति ही 
अधिक उन्मुख रही होगी । अस्तु । 

७, काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से हिन्दी साहित्य में इस कविता का अपना 
विशिष्ट स्‍थान है। नवीन मुक्त छन्‍्द-विधान, स्वच्छन्द भावनाओं की अभि- 
व्यक्ति, संकेतात्मकता आदि के कारण यह कविता आचार-अनुशासन-प्र धान 
ट्िवेदी-युगीन आदर्शवादी काव्य के विरुद्ध एक चुनौती बन गई थी। स्वस्थ- 
मांसल-मादक सौन्दर्य का अपरूण चित्रण इस कविता की बहुत बड़ी विशेषता है । 
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ऐतिहासिक हृष्टि से इस कविता को छायावाद' के प्रथम चरण का एक 
प्रकाश-स्तम्भ माना जा सकता है। इसका चरम विकास संध्या सुन्दरी , 'पंच- 
वटी-प्रसंग', “राम की शक्ति-पुजा' जैसी रचनाओं में देखने को मिलता है। एक 
आलोचक के शब्दों में, 'जुही की कली” में कवि की कल्पना बड़े ही आवेग के 
साथ चलती है। इसमें कल्पना की प्रधानता है! आवेग का स्वरूप सिमठ- 
सिमट कर कल्पना का अनुकरण करता गया है। कल्पना में ग्राह्म शक्ति 
बरतेमान है । इससे पाठक के मन में ऐसे लोक की कल्पना उत्पन्न होती है, 
जिससे उसका अन्तर्मन सर्देव स्वच्छता और मधमय लोक में रमता है। इसके 
नायक और नायिका दोनों स्वप्न लोकवाणी (#एए ज़०76 ० ए०शाध्या० 
१49ए-076७॥ं78) के हैं । 

(६) जागो फिर एक बार: १ 

(क) जागो हर डक रही द्वार । 

दब्दाथ---अरुण >-ला ल, सूर्य । अरुण पंख--वालरबि की किरणें | तरुण 
किरण > नवीन किरण । 

संदर्भ---कवि निराला भारतवासियों को जागरण का संदेश देते हैं । 

भावाथं--है भारतवासियो ! एक बार जागो। हे प्यारे |! आकाश के 
समस्त तारे तुम्हें जगाते हुए थक कर चले गये, परन्तु तुम नहीं जागे। अब प्रात:- 
कालीन सूर्य की नवीन किरणें तुम्हारे लिए द्वार खोल रही हैं, अर्थात्‌ तुम्हें जाग- 
रण का संदेश दे रही हैं। अब तो एक बार फिर जग जाओ । 

अलंकार--पदमैत्री ---अरुण. किरण तरुण । 

विशेष---१. इसमें कवि बताता है कि सकल प्रकृति में जागरण की लहरों 
तरंगायित हैं । ऐसी स्थिति में भारतवासियों को कत्तंव्य से विमुख होकर सोते 
रहना ठीक नहीं है । इस कविता की रचना सन्‌ १६१८ में हुई थी । यह समय 
लोकमान्य तिलक, लाला लाजपतराय प्रभृति राष्ट्रीय नेताओं के नेतृत्व में स्व- 
तन्त्रता-आन्दोलन का युग था। 

२. इस कविता का समाहार आध्यात्मिक पक्ष में किया गया है। इसमें 
कवि आत्मानुभूति को जागरण का कारण बताता है और वासना के पंथ में 
लिप्त भारतवासियों को जगाता है । 

३. इस छनन्‍्द का अर्थ आध्यात्मिक पक्ष में इस प्रकार होगा--अन्ञान' 
की रात में ज्योतिरूपी ज्ञान के प्रतीक समस्त तारागण तुम्हारी मोह निद्रा को 
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भंग करने का प्रयत्न करते रहे, परन्तु तुम्हारी मोहनिद्रा नहीं खुली । अब 
आत्मानुभति जाग्रत होकर तुम्हें नवीन जागरण का संदेश दे रही है । अतएव 
तुम अपनी सम्पूर्ण मोहनिद्रा को त्याग कर जग जाओ। 

४, प्रतीकात्मक शैली का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 

भू, प्रकृति का उपदेशिका रूप में वर्णन है । 

(ख) आँखें + है गुंजार । 

दब्दार्थ---अलियों-सी -- भौंरों के समान। कोरक"-कली। गृ जार 
भौंरों का स्वर। 

संदर्भ--पूर्व छन्‍द के समान । 

भावार्थ--भौंरों के समान तुम्हारी आँखें न जाने विलास रूपी मधु की किन 
राहों में अपने पंख बन्द करके फेस गई हैं, अथवा कमल की कलियों में बन्द 
होकर चुपचाप पड़ी हुई हैं। इसलिए, एक बार फिर जग जाओ | 

कहने का तात्पय यह है कि जिस प्रकार भौंरा मधुपान में मग्न होकर 
अथवा कमल-कली में बन्द होकर अपनी गूंजार को भूल जाता है, उसी प्रकार 
तुम विषयासक्त होकर अथवा स्वार्थान्ध होकर अपने कतंव्य को विस्मृत कर 
बैठे हो । इसलिए कवि जनता से कहता है कि तुम अपनी इस विलास निद्रा को 
त्याग कर चेतन्य हो जाओ और स्वधमंपालन में प्रवत्त हो जाओ । 

अलंकार--( १) उपमा--अलियों सी । (२) संदेह--अथवा सोई**''गु जार 

विशेष--छन्द (क) के समान । 

(ग) अस्ताचल. ४” “४” यौवन-उभार--फिर एक बार । 

दब्दाथ---शशिछवि -« चन्द्रमा की चाँदनी । विभावरी -- रात्रि । यामिनी- 
गंधा +-रजनी गंधा, रात की रानी नामक फूल की झाड़ी । चकोर-कोर-- 
चकोर की आँखें | कुल-- समूह । मद-उर-- हृदय में मद की भावना । यौवन- 
उभारज"-जवानी की उठान। 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावाथें--सूय ढलकर अस्ताचल पर्वत पर अस्त हो गया है, और रात्रि 
में छिटकी हुईं चाँदनी की शोभा को देखकर 'रजनीगंधा फल उठी है। चकोरों 
की पंक्तियाँ टकटकी लगाए अपने प्रियतम चन्द्रमा की ओर देख रही हैं । अनेक 
भावों से ओत-प्रोत उनकी आशाएं मौन भाषा में अपने आपको अभिव्यक्त कर 
रही हैं और बड़े चाव से चारों ओर एकटक चन्द्रमा को देख रही हैं। ओस की 
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बू दो के भार से व्याकुल हुए सारे फूल खिल कर नीचे की ओर झुक गए हैं ॥। 
मादक उन्माद से पूर्ण कलियों के हृदय में यौवन का उभार आ गया है अर्थात्‌ 
कलियाँ भी इस उत्तेजनापूर्ण मादक वातावरण में खिल उठी हैं। ऐसे प्रेरक 
वातावरण में तुम एक बार फिर जग जाओ । 

अलंकार- १. सभंगपद यमक---चकोर कोर, व्याकुल कुल । 

२. मानवीक रण । 

विशेष--छन्‍्द (क) के समान | इस छन्‍्द में यह विशेषता है कि इसमें 
प्रकृति का वर्णन आलम्बन रूप में भी किया गया हैं । 

जागरण की स्थिति की अभिव्यक्ति के लिए प्रकृति का तदनुकल वाता- 
वरण भावों में उत्कृष्ठता उत्पन्न करता है । 

(घ) पिउ रव 5 हज व्यथा-भार---एक बार । 

शब्दार्थ--पिउ रवज"-पी-पी की आवाज (पुकार) | विरहु-विदग्धा -- विरह 
से दुखी । चारु-- सुन्दर | मन-मिलन की -> प्रियतम के साथ मिलन की । 

संदर्भ-- कवि विरहिणी के माध्यम से सम्पूर्ण दुःखों की मुक्ति के लिए 
आत्म-जागरण की प्रेरणा देता है--- 

भावार्थ--पपीहे पीउ-पीउ की वाणी बोल रहे हैं, विरह से दुःखी वधू 
अपनी शैया पर पड़ी हुई प्रियतम के साथ रात्रि में मिलन की पिछली बातों 
को याद करती हुई अपनी सुन्दर आँखें बन्द किए पड़ी है। पति की याद 
करते हुए उसकी आँखों से आँसू बह चुके हैं और इससे उसकी विरह-व्यथा 
कुछ कम हो गई है। तुम भी अपने विगत का स्मरण करके सम्पूर्ण दुःखों से 
मुक्ति पाकर जाग जाओ । 

अलंकार---१. अनुप्रास--पिउ, पपीहे, प्रिय, विरह विदग्धा वधू । 

२. प्रस्तुत के द्वारा अप्रस्तुत की व्यंजता होने के कारण 'समासोक्ति' की 
व्यंजना है । 

विशेष---प्रकृति को उद्दीपतन विभावान्तगंत ग्रहण किया है । 

(४) सहृदय समोर जा रही पुकार । 

दब्दार्थ--सहृदय ++ मित्रवत्‌, लक्षणा से शीतल और मन्द । समीर>- 
वायु । शयन-शिथिल -- सोने से शिथिल बनी हुई । अलस--आलस्य । ऋजु-- 
सीधा । कुटिल >> टेढ़ा । प्रसार-कामी >> बढ़ने की इच्छा करने वाले | स्वप्निल 
स्वप्न के से । वसन-मुक्त >- वस्त्रों से रहित, नंगा। केश-गुच्छ-- बालों के 
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गुच्छे, जटाएँ, वेणी | उभय -5दोनों । अरुणाचल-"-पूर्वा दिशा में स्थित एक 
कल्पित पर्वत कहा जाता है कि सूर्य इसी पर उदय होता है। 

सन्दर्भ--कवि आत्म-जागरण की प्रेरणा देता है। 

भावाथे--हे प्रिय ! जिस प्रकार शीतल और मन्द हवा क्लांत उदास मन 
को शान्ति प्रदान करती है, उसी प्रकार तुम भी अपने आँसुओं को पोंछ कर 
स्वस्थ मन हो जाओ । सोने से शिथिल बनी हुई अपनी भूजाओं को स्वप्निल 
आवेश से भर कर अपने व्याकुल हृदय पर से वस्त्र हटा दो, जिससे मन की 
सुप्तावस्था सुखोन्माद में परिवर्तित हो जाए। इस कथन की व्यंजना यह है 
कि तुम अपनी चेतना पर पड़े हुए निष्कियता के इस भार को दूर करके 
चेतन्य हो उठो। दिव्यानुभूति के द्वारा मानवात्मा में जाग्रति उत्पन्न होगी, 
इससे मोहनिद्रा सुखानुभूति में परिवर्तित हो जाएगी । 

कल्पना के समान, सदा बढ़ते रहने वाले सीधे-टेढ़े बालों के समूह को 
आलस्य से छट-छट कर पीठ पर फैल जाने दो | तुम इस प्रकार तनन्‍्मय 
होकर रति-क्रीड़ा करो कि तुम्हारे तन और मन--दोनों थक जाएँ । इससे 
तुम्हारी बुद्धि-बुद्धि में, मन-मन' में. और जी-जी में एकाकार हो उठेंगे। फिर 
दोनों आत्माओं (स्व-आत्मा और परमात्मा) में एक ही अनुभव प्रवाहित 
होने लगेगा, अर्थात्‌ आत्म और अनात्म का विभेद समाप्त हो जायगा। मैं 
खड़ी-खड़ी कबसे तुमको यह जागरण-संदेश दे रही हूँ ! तुम एक वार फिर 
जाग उठो । 

अलंकार--( १) छेकानुप्रास---सहृदय समीर, शयन शिथिल, कुटिल केश । 
(२) अनुप्रास--सब सुप्ति सुखोन्माद, सुरभि-सी समीर । (३) पुनरुक्ति- 
प्रकाश-- छट-छट । (४) उदाहरण की व्यंजना--समी र जैसे । (५) उपमा--- 
कल्पना से कोमल । 

विशेष--( १) छायावादी वायवी शैली है। (२) दार्शनिक भावनाओं के 
अन्तर्गत 'अद्ग तवाद' की प्रतिष्ठा की गई है । 

(च) उगे अरुणाचल 9 पक हजार । 

दब्दार्थ-- भारती-रति>- सरस्वती की प्रेम-भावना । पठ>->परदा । पक्ष ८ 
आधा महीना, पन्द्रह दिन । 

संदर्भं-कवि कहता है कि युगों की निद्रा त्याग कर भारतवासी अब तो 
जाग जाएँ । 
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भावार्थ---अरुणाचल (पू्व॑ दिशा) में सूर्योदय हो गया है, अर्थात्‌ जागरण 
की नववेला आई है और कवि के कण्ठ में सरस्वती के प्रति प्रेम-भाववा भर 
गई हैं। प्रकृति का माया-पट प्रत्येक क्षण प्रवर्तित हो रहा है । दिन बीता, 
रात आई; रात बीती, दिन आया । इसी प्रकार संसार के हजारों दिन, 
पखवारे, महीने और वर्ष व्यतीत होते चले जाते हैं। अब तो एक बार जाग 
जाओ । 

कहने का भाव यह है कि प्रकृति में, नित नवीन परिवर्तेन होते रहे, समय 
का चक्र अबाध गति से चलता रहा, किन्तु भारतवासियों के जागने की वेला 
नहीं आई । वे सो ही रहे हैं । अब तो उन्हें अपनी मोहनिद्रा का परित्याग करके 
स्वधर्म में प्रवत्त हो जाना चाहिए । 

अलंकार--( १)--छेकानुप्रास---प्रकृति पट। (२) पुनरुक्तिप्रकाश -- 
क्षण-क्षण । 

विशेष---छायावाद की अस्पष्ट भावव्यंजवा एवं प्रतीकात्मक शैली द्रष्टव्य है 

द्रष्टध्य--इस कविता में मधुमय वातावरण के परिवेश में भारतवासियों 
की मोहनिद्रा का सजीव निरूपण किया गया है । इसका जयशंकर प्रसाद के 
प्रसिद्ध गीत बीती विभावरी जाग री' से बहुत साम्य हैँ । अन्तर यह है कि 
बीती विभावरी? वाले गीत में सखी या वायिका को जगाने का उपक्रम हैं और 
जागो फिर एक बार' में आत्मा के जागरण का दाशनिक आख्यान है । निराला 
जी के इस गीत में उदबोधन की गरिमा है, जबकि प्रसाद के जागरण गीत में 
मादक श्ूंगार की सृष्टि होती हैं। 

इस कविता में. दर्शन के माध्यम से जाग्रति का शंख फूँका गया है । दाशे- 
निकता के पुट के कारण गीत कुछ दुरूह अवश्य हो गया हे परन्तु फिर भी यह 
भावोत्तेजक और प्रभावशाली है । देश-शक्ति का स्वर मुखर है । इस युग में देश 
भक्ति की तलवार नंगी शमशीर बन गईं थी । 


(१०) प्रिया के प्रति 


(क) एक बार भी यदि का का कह जाती । 

शब्दार्थ---अजान -- अज्ञानी । अन्तर" अन्तर्मन, मन की गह राई । चितवन 
#5हृष्टि । दरध >-दुःखी । थकी >-मुग्ध । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला द्वारा रचित कविता प्रिया के प्रति से 


ल्‍्याइलड. 
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उद्धृत हैं। यह कविता निराला जी के कविता-संग्रह परिमल से राग-विराग 
में संकलित की गई है | 

कवि प्रियतमा का दर्शन पुन: एक बार पाने की इच्छा व्यक्त करता है। 

भावाथे--हे प्रियतमे । तुम मेरे मन की गहराइयों में समा चुकी हो । यदि 
एक बार भी तुम मुझ जैसे अज्ञानी व्यक्ति के हृदय से निकल कर सामने आ 
जातीं और एक बार भी यदि तुम शरीर करके मुझ से यह कह जातीं कि 
हमारा अतीत कैसा सुखद था और अब विरह के कारण वर्तमान कितना कष्ट- 
प्रद है, तो मैं तुम्हारी बात सुनकर चुप रह जाता, तुमसे कुछ भी शिकवा- 
शिकायत नहीं करता । तुम्हें अपने सामने उपस्थित देखकर मैं केवल तुम्हें आश्चर्य 
चकित होकर देखता ही रहता । तुम्हें देखकर मेरी दृष्टि ठगी (मुग्ध) सी रह 
जाती । अपने विरह-व्याकुल हृदय के दुःख भरे अनेकानेक भावों को में तुम्हारे 
सम्मुख केवल अपनी आँखों के द्वारा व्यक्त कर देता--और मुह से कुछ भी 
नहीं कहता । 

अलंकार--विभावना की व्यंजना--मौन हृष्टि की भाषा कह जाती । 

विशेष--(3) लक्षणा--प्राणों की छाया, दग्ध हृदय । (7) विशेषण 
विपर्यय---चकित थकी चितवन', व्याकुल भाव । (7) तुम्हारा प्रकट होना 
स्वंथा अप्रत्याशित है। यदि कदाचित ऐसा हो जाए, तो में हतप्रभ हो जाऊँगा 
और मेरी वाणी रुद्ध हो जाएगी । क्‍ 

(ख) तप वियोग ५३४३ 522८ सा दिखलाता । 

दब्दार्थ---पिष्ट --पिसकर । 

संदर्भ--पूर्ववत्‌ । 

भावाथ--हे प्रियतमे । तुम्हारे अप्रत्याशित रूप से साकार हो जाने पर 
मेरी आँखों की मौत भाषा स्वयं ही यहु कह जाती कि तुम्हारे दीघेकालीन 
वियोग की अग्नि में तपकर मेरा हृदय कितना अधिक निर्मल हो गया है, तथा 
कठोर साधना रूपी शिला से पिसकर मेरा प्रेम कितना पवित्र हो गया है। 
बस, मेरी आँखों की भाषा ही सब कह देती कि मेरा अतीत काल कंसा था 
और अब वतंमान में मेरी क्या दशा है। मेरी दशा देखकर क्या तुम्हारा मन 
व्याकुल होता अथवा तुम मेरे दुःख को देखकर रोतीं ? मेरे विचार से कदापि 
नहीं ? हे प्रियतमे । मेरी आँखों में एक भी आँसू नहीं आता । अपनी आँखों 
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की मान भाषा के द्वारा ही मैं तुम्हारे प्रति अपना लगाव और वियोगादि के 
फलस्वरूप सर्देव के लिए पवित्र बन जाने वाला अपना हृदय तुम्हें दिखा देता । 

अलेकार--[) रूपक--वियोग की ज्वाला, साधना-शिला (7) विभावना 
“मौन दृष्टि कहती (#7) वक्रोक्ति--क्या तुम"*“““रोतीं ? 

विशेष---(8) आँखों की मौन भाषा का बहुत ही सशक्त एवं भावपूर्ण 
वर्णन हुआ है । (7) उज्ज्वल हृदय, पावन प्रणय>-प्रेम का वासना के कर्दम 
से युक्त हो जाना । प्रेम अपनी चंचल वृत्ति को छोड़कर शांत आराधना के 
रूप में परिणत हो जाए--यही प्रेम की सफलता है-- 

विरह अगिन जर कुन्दन होई । निर्मल तन पाव कोई कोई । 

(7) कंसा हाव--इसके दो प्रकार अर्थ किए जा सकते हैं-- 

(7) मेरी दशा कितनी दयनीय हो गई है । तथा 

(8) मेरा प्रेम कितना पारमार्थिक एवं अहेतुकी हो गया है । 

पूर्वापर सम्बन्ध से कितना उज्ज्वल हृदय, पावन हुआ प्रणय, चिर- 
निर्मल अन्तर वाक्‍्यांशों के आधार पर द्वितीय अर्थ ही अधिक संगत एवं 
चमत्कारपूर्ण प्रतीत होता है। 

प्रश्त होगा कि तब क्‍या तुम व्याकुल होतीं तथा मेरे दुःख पर रोतीं ?' 
का अर्थ क्‍या होगा ? उत्तर स्पष्ट है। तब क्‍या तुम यह समझ कर दुः:खी होतीं 
कि हृद से गुजर जाने के कारण ही दर्द दवा बन गया है। नहीं, तुम ऐसा 
कदापि नहीं सोचती । तुम वस्तु स्थिति 'को तत्काल समझ जातीं, तुम तुरन्त 
यह जान जातीं, कि साधना के द्वारा इसने अपने अहंकार को, स्वार्थ भाव को' 
निश्शेष कर दिया है और यह सदा सवेदा के लिए निर्मेल अन्तर, जाज्वल्यमात 
हीरा वन गया है। विरह ने दर्द को जगाया, दर्द ने जीव को जगाया और अब" 
जीव पीव रूप हो गया है । अस्तु । 

(7) विरह कठिन साधना शिला से 

कितना पावन हुआ प्रणय यह 

तुलना करें--- 

रंग' लाती है हिना पत्थर प॑ घिस जाने के बाद। 
सुखेरू होता है इंसा ठोकरें खाने के बाद। 
(११) बादल--राग--१ 
(क) झूम झूम ४44 हे निज रोर । 
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दंब्दार्थ--घोर >> जोर के साथ । अम्बर"-आकाश । रोरजच"|कोलाहल । 
'निश्वेर->झरना | (ुरु"-रेगिस्ताव। तड़ित--बिजली। विजन--निर्जन । 
गहन >- गहरा, घना । कानन >> वन । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला की कविता बादल राग--१ से 
गई हैं । यह कविता राग-विराग काव्य-संकलन से उद्धृत है । इस कविता 
कवि ने वर्षा के बादलों का आह्वान किया है। 

भावा्थें--बादल को सम्बोधित करते हुए कवि कहता है कि--हे वादल 
तुम झूम-झूम कर तथा जोरदार मधुर ध्वनि करते हुए आकाश पर छा जाओ । 
अपने कोलाहल के द्वारा तृम आकाश में एक अमर राग का संचार कर दो | है 
बादल # झरनों, पहाड़ों और सरोवरों में अपनी झड़ी लगा दो, तुम अपने 
मधुर स्वरों को रेगिस्तान के व॒क्षों में भी भर दो--अर्थात्‌ रेगिस्तान के सूखे 
वुक्षों को भी तुम हरा-भरा बना दो । सागर में, वायु में, मन में, गहन निर्जन 
वन में तथा प्रत्येक प्राणी के मुख में अपनी बिजली के समान चकित कर देने 
वाली गति से अपनी कठोर गजेता के स्वर से एक अमर रागिनी का संचार 
कर दो । आकाश को अपने अमर राग से गुजायमान कर दो । 

अलंकार---(7) वीप्सा--झूम-झूम, झर-झर-झर (7) पुनरुक्ति प्रकाश--- 
गरज-गरज, आनन-आनन (४) छेकानुप्रास---घन घोर, अमर अम्बर । 
(५) वृत्यानुप्रास--झर झर झर (५) सभंग पद यमक--ञझर निश्च॑र (शं) 
दीपक--घर---रोर । (शा) पद मैत्नी--मरू तरु, मन विजन गहन कानन, 
सरित, तड़ित, गति, चकित (शा) विषम--मरूदु गरज घोर (5) 
मानवीकरण सम्पूर्ण छंद । । 

विशेष--(7) कवि विश्व के कण-कण के लिए अमरता का वरदान 
माँगता है। कविता में प्रत्येक पदार्थ एवं प्राणी की मंगल कामना का भाव 
स्पष्टत: अभिव्यक्त हुआ है। (77) चकित पवन में लक्षणा है। (7) संस्क्ृत- 
निष्ठ एवं ध्वन्यात्मक पदावली की छवि हृष्टव्य है। (79) भाषा भाव एवं 
“विषय के संथा अनुरूप है : शैली सजग, सरल एवं प्रवाहमयी है । 

(ख) भरे वर्ष के 330 मह निज 'रोर। 

दाब्दार्थ--भे रव >> भयानक । तद>#बड़ी नंदी। गुरू गहन"-भारी और 
'घनता, अत्यधिक भारी । छोर --किना रा । रोर"-शोर, कोलाहल । कलकल ++ 
'पानी के बहने की मधुर ध्वनि । गगन८"-आकाश । 


र्ल 
में 
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संदर्भ--पूर्व छन्‍द के समान । 

भावाथं---है बादल ! तुम बरस कर पूरी वर्ष के लिए आनन्द का संचार 
'कर देते हो--(क्योंकि वर्षा से ही अन्न उत्पन्न होता है) अतः तुम अपने रस की 
धारा को--आननन्‍्द रूपी जल प्रदात करने वाली घारा को, इस प्रुथ्वी पर 
बराबर बरसाओ । है बादल, तू अपने साथ मुझे भी अम्बर की ऊँचाइयों तक 
ले चल और मुझको भी अपने गर्जन का भयानक क्षेत्र दिखा दे, वह भाग दिखा 
दे जहाँ पर तेरे इस भयानक गर्जन की सृष्टि होती है। हे मेरे मदम॒स्त बादल ! 
सभी के हृदय में उधल-पुथल करके हलचल मचा दे। तेरी धारा से कीचड़ 
कम हो जाती है तथा बड़ी-बड़ी नदियाँ कुल-कुल कल-कल का शब्द करती हुई 
बहने लगती हैं तथा ऐसा लगता है कि वे खिलखिला कर हँस रहो हैं । 

इन बहुती हुई नदियों को देखकर हृदय आनन्द से नाचने लगता है तथा 
सबका मन करता है कि वे भी इसी प्रकार आननन्‍्दपूर्ण प्रवाह से बहें अथवा 
सदियों के समान ही उमड़ते जीवन-प्रवाह में बहुने के लिए वे बेचैन हो उठते 
हैं। हे बादल ! अपनी इसी मरोड़ भरी गरज में तू मुझे भी आसमान का दूर 
वाला अहृश्य--किनारा दिखा दे। तू आकाश में अपना अमर शोर भर दे 
अथवा वह गजन भर दे जो जल-वर्षा के ढारा जीवधारियों को अमर बना 
देता है । 

अलंकार--() मानवीकरण--सम्पूर्ण छंद । (7) पदमन्नी--वर्ष के ह॒षें, 
उथल पुथल, हलचल चलरे चल । मरोर शोर इत्यादि (7) ब्रीप्सा--बरस- 
'बरस (!५) वृत्यानुप्रास---बरस, बरस बरस (५) श्लेष पुष्ट रूपक--रस-धारा 

() लक्षणा--वर्ष के हे, भेरव संसार 

(7) ध्वन्यात्मकता--प्रत्यय सम्पुर्ण छंद में---हलचल, खल खल, कुलकुल 
'कककल कलकल 

(77) संगीतात्मकता हृष्टव्य है। सम्पूर्ण पद में विषयानुरूप पद-विन्यास 
'है जिससे शैली में ओजस्विता एवं प्रवाह आ गया है। स्वर, वर्ण और शब्द 
'मैत्री विशेष रूप से दर्शनीय हैं । 

(५) प्रकृति का स्वाभाविक वर्णन है तथा चेतन्यारोपण की शैली पर 
'पचित्रण का सफल उदाहरण है! 

(१२) बादल-राग 
(क) तिरती है कई ९5 फिर-फिर । 


बे 


शब्दार्थं--तिरती है >--तैरती है, मँडराती है। समीर-सागर॑->हुवा रूपी 
समुद्र | अस्थिर -->नश्वर । दग्ध >> जला हुआ, दुःखी | विप्लव - प्रलय । प्लावित' 
->ड़्बी (डूबा) हुई रण-तरी * रण रूपी नौका । सुप्त -- सोए हुए, अविकसित । 
भेरी गर्जन >> नगाडे की तेज भावाज । 

संदर्भ--कवि बादल के प्रलयंकारी रूप का वर्णन करता है । 


भावार्थ--हे प्रलय के बादल ! वायु-रूपी सागर के ऊपर तू सदेव इस 
प्रकार मंडराता रहता है, जिस प्रकार नश्वर सुख के ऊपर दुख की छाया सदेव 
घिरी रहती हैं। भाव यह है कि समीर के समान सुख भी चंचल और अस्थिर 
होता है। प्राय: सुख के वातावरण पर दुख छा जाता है। ग्रीष्म के भयंकर ताप 
से दग्ध संसार के हृदय पर निर्देय क्रान्ति के रूप में क्रान्ति का दूत बादल छा 
जाता है अर्थात्‌ जिस प्रकार क्रान्ति संसार के कष्टों का विनाश करके सुख से 
पूर्ण एक नवीन वातावरण की सृष्टि कर देती है, उसी प्रकार क्रान्ति का प्रतीक 
यह बादल भी ग्रीष्मताप से पीड़ित संसार को नव-जीवन का सुख-सन्देश देने 
आता है । यह बादल युद्ध की उस नौका के समान है, जिसमें युद्ध की आकांक्षाएँ 
भरी हुई हैं, अर्थात्‌ यह सम्पूर्ण तापों का विनाश करने की हढ़ आकांक्षा से भरा 
हुआ है । नगाड़ों के समान इस बादल की गर्जेन को सुनकर प्रथ्वी के भीतर 
सोते हुए अंकुर जल-कणों के रूप में नया जीवन प्राप्त करने की आशा से भर- 
कर अपना सिर ऊंचा करके बादल की ओर ताक रहे हैं । 

अलंकार---( १) छेकानुप्रास--समी र सागर, सजग सुप्त। (२) पुनरुक्ति- 
प्रकाश--फिर-फिर । (३) रूपक--समी र-सागर । (४) श्लेष--जीवन । (५) 
माववीक रण---पुरे छन्‍्द में । 


विशेष---१. इस कविता की रचना सन्‌ १६२० में हुई थी । 


२. आलम्बन रूप में प्रकृति-वर्णन छायावादी कवियों की प्रमुख विशेषता 
रही है । इस कविता में प्रकृति के कोमल रूप के साथ-साथ कठोर रूप का भी 
वर्णन किया गया है। कवि 'प्रसाद' ने भी कामायनी के' अन्तर्गत प्रकृति के प्रलय॑- 
कारी स्वरूप का सजीव चित्रण किया है। इसी प्रकार यहाँ बादल के विप्लव- 
कारी एवं भयंकर रूप को प्रधानता दी गई है। इसके अतिरिक्त यहाँ बादल के 
उदार एवं पालनकर्ता रूप का भी चित्रण किया गया है। बादलों के द्वारा ही 
नवीन आशाओं एवं आकांक्षाओं की भाँति धरती के हृदय में अपना सिर छिपाए 
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हुए सोने वाले तृणांकुर बाहर प्रकट हो जाते हैं। कृषकों के लिए तो बादल ही 
सब कुछ है। 

३. कवि “निराला” को क्रान्ति-प्रियता द्र॒ष्टव्य है। सन्‌ १६१७ में एक 
ओर मध्य यूरोप में महायुद्धा का नरसंहार रूपी ताण्डव हो रहा था और दूसरी 
ओर रूस की लाल क्रान्ति हुई थी। यह क्रान्ति संसार के श्रमिक वर्ग के लिए 
नवस्फूरत लाई थी । निराला सहश अनेक क्रान्तिदर्शी युवा कवि इस क्रान्ति 
द्वारा अनुप्राणित हुए थे। 

४, प्रतीकात्मक शेली--बादल कऋान्ति का प्रतीक है । 

५. ध्वन्यात्मकता इस कविता की बहुत बड़ी विशेषता है । 

(ख) बार-बार ह 30३ स्पर्धा धीर। 

शब्दार्थें--वर्षण -- बरसना, वर्षा । मूसलाधार ->घनघोर वर्षा । वज्-दहूँकार 
“5 भयानक गर्जेना । अशनिज- बिजली । पात"गिरना। शापित > गिराया 
हुआ, पृथ्वी पर पड़ा हुआ | क्षत-विक्षत-हत -- घायल किया हुआ, अंग-भंग' किया 
हुआ । अचल >- पर्वत । गगनस्पर्शी -- आकाश को छुने वाला। स्पर्धा-धीर 
स्पर्धा के साथ स्पर्धा (होड़) करने वाला, अर्थात्‌ अत्यन्त धैयंवान । 

संदर्भ---कवि बादल के विप्लवकारी स्वरूप का वर्णन कर रहा है। 

भावाथ--है विप्लव के बादल ! तुम बार-बार गरजते हो, और मूसला- 
धार वर्षा करते हो । तुम्हारे घोर और भयंकर गर्जन' को सुनकर और वर्षा 
से मस्त होकर संसार के प्राणी अपना हृदय थाम लेते हैं, अर्थात्‌ भय के मारे 
सिहर उठते हैं। तुम वीरों के समान अपना मस्तक ऊपर को उठाए हुए उन 
सैकड़ों पव॑तों पर बिजलियाँ गिराकर उनके अचल शरीरों को विदीर्ण (घायल) 
कर देते हो, जो ऊँचाई और धेये में आसमान की बराबरी करने वाले होते हैं। 

अलंकार--( १) अनुप्रास की छटा--प्रायः प्रत्येक पंक्ति में | (२) पुनत- 
रक्तिप्रकाश--बा र-बा र, सुन-सुन, शत-शत । (३) पदमैत्री--क्षत-विक्षत, हत 
शरीर, वीर । (४) अतिशयोक्ति--गगनस्पर्शी । स्पर्धा-धीर । (५) मानवी- 
करण- पूरे छंद में । 

विशेष---१. छन्‍्द (क) की टिप्पणियों के समान । 

२. अशनिपात से शापित उन्नत शतशत वीर कहने का भाव यह है 
कि क्रान्ति के समय बड़े-बड़े गवीले वीर धराशायी हो जाते हैं--अर्थात्‌ ऋष्ति 
की लहर के सम्मुख कोई भी शक्ति टिक नहीं पाती है। निराला ऋान्ति का 
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आह्वान करते हैं। इस “गीत' के रचना-काल के समय बंगाल प्रदेश क्रान्ति- 
कारियों की कर्मभूमि बनी हुई थी, इंकलाब जिन्दाबाद अथवा क्रान्ति चिरजीवी 
के नारों से देश का वातावरण गुजायमान था । 


(ग) हंसते हैं अं ७५४ शोभा पाते । 
दब्दाथ---रव >+ शब्द । शस्य -- अनाज, हरियाली । विप्लव-रव --कऋान्ति 
की गरज्जना । 


संदर्भ--कवि विप्लव के बादल को सम्बोधित करता हुआ जनशक्ति की 
सहिमा के प्रति संकेत करता है। 

भावार्थ--हे विप्लव के बादल ! [जब तुम गरज कर बरसते हो, तब] 
बड़े-बड़े वृक्ष तो धराशायी हो जाते हैं परन्तु फूलों और बीजों को धारण किए 
हुए अनाज के छोटे-छोटे अगणित पौधे अपने छोटे-से भार को' लिए हुए 
खिल उठते हैं और हरियाली के रूप में हिलते हुए ऐसे लगते हैं, मानों 
प्रसन्नतापू्वक वे हाथ हिला कर तुझे अपने पास बुला रहे हैं। तेरी विनाश- 
लीला से उन्हें भय नहीं लगता है, क्योंकि ऋन्ति-काल में छोटे पदार्थ ही 
शोभा पाते हैं। 

अलंकार--( १) पुनरक्तिप्रकाश--हँस-हँस, खिल-खिल' । (२) निदर्शना--- 
विप्लव-रव”“*““शोभा पाते । (३) मानवीकरण--पूरा छन्द । 

विशेष--१. छन्‍्द (क) के समान | 

२. क्रान्ति सदंव सर्वहारा वर्ग के कल्याणाथथ होती है। सन्‌ १६१७ में 
होने वाली रूस की क्रान्ति! इसका प्रत्यक्ष प्रमाण थी। इस छन्द में उसी 
क्रात्ति का आह्वान कवि ने किया है। पूुजीपतियों के प्रतीक पर्वतों को क्रान्ति 
का प्रतीक बादल वज्रपात द्वारा नष्ट कर देता है और सर्वहारा वर्ग के प्रतीक 
शस्य-श्यामल खेतों को हरा-भरा एवं उललसित बना देता है। इसी को लक्ष्य 
करके अब री क्रान्ति! की बात की जाने लगी है। प्रतीकात्मकता छायावादी 
काव्य-शैली की बहुत बड़ी विशेषता है। “निराला” जी का सफल प्रतीक-विधान 
द्रष्टव्य है । 

(घ) अटटालिका के हल ढॉप रहे हैं । 

शब्दाथ---अट्टालिका > अटारी, लक्षणा से राग-रंग' के स्थल । आतंक- 
भवन भय को उत्पन्न करते वाले भवन, अर्थात्‌ आतंक के निवास-स्थान | 
पंक-+ कीचड़। जल-विप्लव-प्लावन -- प्रलय, जल का उमडता हुआ समृह 
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चारों ओर फल जाता है। क्षद्र"-- छोटा । प्रफुल्ल-- खिला हुआ। जलज-+ 
कमल | रुद्ध-->रुका हुआ । क्षुब्ध--दुखी और क्रुछ । तोष --सन्‍्तोष | 
अंगता-अभंग-- नारी का शरीर। अंक"-गोद । धनी धनवान, पुजीपत्ति। 
त्रस्त -- भयभीत -। 

संदर्भ--क्रान्ति का प्रतीक बादल पूजीपतियों को भयभीत कर देता है। 
इस छन्‍्द में कवि इसी स्थिति का वर्णन करता है । 


भावाथं--हे क्रान्तिदृत बादल ! तेरे आगमन के फलस्वरूप ये अद्वालिकाएँ 
अब अट्वालिकाएँ--केलि-क्रीड़ा की जगह नहीं रह गई हैं, वे अब भय के निवास- 
स्थान बन गई हैं, अर्थात्‌ उनमें रहने वाले व्यक्ति अब राग-रंग भूल कर 
आतंकित हो गए हैं। जल-प्लावन तो सर्देव कीचड़ पर होता है और कीचड 
में ही खिलने वाले छोटे-छोटे कमल-पुष्पों से निमल जल ढरकता है। भाव यह 
है कि बादल का जीवन-दान ऊँचे महलों में रहने वालों के लिए चहीं होता 
है । उसका जल तो कीचड़ सहश पद दलित सर्वहारा बर्ग के लिए होता है। 
भीषण जल-प्लावन के समय जिस प्रकार छोटे-छोटे कमल खिले रहते हैं, इसी 
प्रकार समाज के तथाकथित छोटे लोग रोगों और दुःखों से पीड़ित रहते हुए 
भी उसी प्रकार प्रसन्न बने रहते हैं, जिस प्रकार कष्ट के समय भी बादलों की 
सुकुमा रता अक्षण्ण बनी रहती है। 

जिनका कोष खाली हो गया है, जितकी मानसिक शान्ति' भंग हो गई है,. 
ऐसे धनिक लोग अपनी शैया पर नारी के अंग से लिपटे हुए डर के मारे काँप 
रहे हैं । करान्ति-झहूपी बादल का बज्जअ-सहश कठोर गजेन उन्हें बराबर भयभीत 
करता रहता है। डर के मारे उन्होंने अपनी आँखें बन्द कर ली हैं और उनके 
मुख से आवाज नहीं निकल रहो है। 

अलंकार-- (१) छेकानुप्रास---शेशव, शरीर, अंगना अंग, आतंक-अंक | 
(२) पदमैत्री---रोक-शोक, रुद्ध, क्षुब्ध, कोश-तोष, आतंक-अंक। (३) अप- 
हृति--अट्टालिका नहीं--भवन । (४) मानवीकरण--रे बादल। (५). 
रूपक---आतंक अंक | 

विशेष--( १) प्रतीकात्मक शैली--पंक, क्षुद्र जलज सर्वबहारा वर्ग के 
प्रतीक हैं। (२) विशेषण विपरयंय--आतंक-भवन, शैशव का शरीर | (३) इस 
छन्द में निराला पर साम्यवादी विचारधारा का प्रभाव स्पष्ट है सर्वेहारा वर्ग 
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के प्रति सहानुभूति के साथ-साथ पूंजीपति के प्रति घृणा एवं आक्रोश स्पष्ट है। 
पंजीपति के विनाश का सुख-स्वप्त साम्यवाद का मूल मंत्र है। 

'साम्यवाद' का साहित्यिक उच्चार ही हिन्दी में 'प्रगतिवाद' बनकर आया। 
प्रगतिवाद का युग सन्‌ १६३६ से सन्‌ १६४४-४५ तक माना जाता है। परन्तु 
हम देखते हैं कि निराला की इस कविता में हमें सत्‌ १९२० में ही प्रगतिवाद के 
बीज दिखाई दे जाते हैं । काव्य-प्रवृत्तियों की पूर्व सूचना देने में समर्थ होने वाले 
कवि ही युगद्रष्टा कहुलाने के अधिकारी होते हैं। निराला ऐसे ही कवि थे । 

(डः) जीर्णबाहु ४४ “४”. पारावार | 

शब्दार्थ--जीणं -- पुरानी, शक्तिहीन। शीर्ण--शिथिल, थका हुआ। 
पारावार समुद्र । जीवन >- जल, जीवन । 

संदर्भ---कवि' का कहना है कि दुर्बल किसान बादल के स्वागत को प्रस्तुत 
रहता है। 

भावार्थ--हे विषप्लव के वीर बादल ! शक्तिहीन भुजा और शिथिल शरीर 
बाले व्याकुल कृषक तेरा आह्वान करते हैं। इन धनिकों ने उसका समस्त जीवन- 
रस (खूत) चूस लिया है। अब तो किसान केवल हड्डियों का ढाँचा मात्र रह 
'गया है । हे जीवन के अथाह भण्डार ! किसान तुझे बुला रहे हैं । 

अलंकार---मानवीकरण । 

विशेष---१. छन्‍्द (क) के समान । 

२. साम्यवादी चिन्तन तथा प्रगतिवादी काव्य-प्रवुत्ति मुखर है। किसान 
के प्रति गहरी सहानुभूति तो है ही; साथ ही पूजीपति को सार चूसने वाला 
बताकर, उसके प्रति घ्ुणा उत्पन्न करने की चेष्टा की गई है। इस प्रकार घृणा 
एवं दंष के भाव जाग्रत करके वर्ग-संघष की प्रेरणा प्रदान करना साम्यवाद का 
लक्ष्य रहता है । | 

द्रष्टव्य--१. ध्वन्यात्मकता इस कविता की बहुत बड़ी विशेषता है। 
भाव और परिस्थिति के अनुरूप शब्द-विधान की दृष्टि से यह कविता हिन्दी 
'की सर्वश्रेष्ठ कविताओं के बीच रखी जाने योग्य है। इसमें पद-मैत्री एवं 
'संस्कृत-समास-पद्धति का सुन्दर निर्वाह पाया जाता है। 

- २. "निराला के प्रथम काव्य-संग्रह 'परिमल' में बादल-राग-सम्बन्धी छ्ह 
'कविताएं हैं प्रस्तुत कविता उनमें से अन्तिम (छठी) है। प्रथम पाँच कविताओं 
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में कवि ने बादल' को विभिन्न रूपों में चित्रित किया है। क्रान्तिकारी व्यंजन से 
युक्त यह कविता बादल राग' सर्वाधिक लोकप्रिय रही है। 
(१३) गर्जन से भर दो वन 

(क) घन मा डक कानन । 

दब्दार्थ--पादप--पौधे । छवि-तिर्भर >> सौन्दर्य से भरी हुई। मधु-ऋतु- 
कानन"-वसंत ऋतु की शोभा से युक्त वन । 

संदर्भ--कवि निराला बादल से प्रार्थना करते हैं । 

भावार्थ--हे बादल ! तुम अपने गर्जन से वन के प्रत्येक वृक्ष और पौधे 
के शरीर को भर दो । अब तक अपने सौन्दयं पर जीवित रहने वाली, अर्थात्‌ 
सौन्दर्य से भरी हुई कलियाँ भोंरों के गुजन को सुन-सुन' कर नाचती रही हैं । 
भौंरों ने उतका मध पी-पीकर वन में वसंत ऋतु की शोभा को स्थायी माना है। 

अलंकार--( १) अनुप्रास । (२) पुनरुक्तिप्रकाश--तरु-तरु, पादप-पादप, 
गुजन-गु जन । पी-पी कर । (३) मानवीकरण--पूरा छन्‍्द । (४) पदमैत्री--- 
घन, गर्जन वन । 

विद्येष---१. कवि निराला ने प्रकृति के भयंकर रूप का चित्रण किया है। 

२. नव-जीवन निर्माण के लिए राग-रंग का वातावरण हितकर नहीं 
है। इसी कारण कवि मेघ से गर्जन की प्रार्थना करता है। वह उसके प्रलयं- 
कारी रूप में नवीन सृष्टि के निर्माण का दर्शन करता है । 

( ख) गरजों ४५ ह जीवन । 

शब्दार्थ--मद्र -- मन्द, गम्भीर स्वर । भूधर"-पर्वत। वज्ञ+-बिजली, 
लक्षणा से कठोर। 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द (क) के समान । 

भावार्थे--हे गम्भी र स्वर वाले बादल ! तुम इतनी कठोरता से गरजो कि 
तुम्हारा स्वर सुनकर प्रत्येक पर्वेत भय से काँप जाए और उनसे झर-झर पानी 
के झरने फूट पड़ें तथा पत्तें-पत्ते में नव-जीवन का संचार हो उठे । 

अलंफकार--पुनरुक्तिप्रकाश--भूध र-भूधर, पल्‍लव-पललव, झर-झर झर- 
झर । 

विशेष--(१) छन्‍्द (क) के समान । (२) भाषा की ध्वन्यात्मकत्ता दृष्ठच्य 
है --झर-झर झर-झर' । 

रे 
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(१४) जागो फिर एक बार--२ 
(क) जागो फिर ६६४३ ४0 आया है आज स्थार । 

शब्दार्थ--सिन्धु-नद-ती रवासी 5 सिन्धु नदी के किनारे पर रहने वाले, 
हिन्दू । सैन्धव--सिन्ध देश के । तुरंगों--घोड़ों । चतुरंग चार "-चतुरंगिणी 
सेना, इसमें अश्वारोही, गजारोही, रथारोही और पदाति (पदल) चार प्रकार 
के योद्धा होते हैं। वीर-जन-मोहन--वीरों के मन को मोहने वाले । दुर्जेय -- 
अजेय, जिसको जीतना कठिन हो । संग्राम-राग-युद्ध-गीत । फाग-" होली । 
स्यार”"-गीदड़ । 

संदर्भ-£भारत के गौरवपूर्ण अतीत का स्मरण कराते हुए कवि निराला 
जागरण का शंख फूँकते हैं । 

भावार्थ--हे सिन्ध्र तट के निवासियों ! एक बार फिर जागो । तुम्हीं ने 
चतुरंगिणी सेना के साथ सिन्ध देश के तीब्रगामी घोड़ों पर सवार होकर महा- 
सागर के से गम्भीर गजन से युक्त स्वर में युद्ध-गीत गाए थे। गुरु गोविन्दर्सिह ने 
प्रतिज्ञा की थी कि मैं सवा-सवा लाख शत्रुओं (मुगलों) पर अपने एक-एक 
सैनिक को बलिदान कर दूंगा, तब अपने आपको गोविन्दर्सिह कहलाने का 
अधिकारी समझूगा, अर्थात्‌ मेरा जीवन तब सफल होगा, जब मेरे एक खालसा 
का बलिदान सवा लाख मुगल सिपाहियों को मौत के घाट उतारने का हेतु बन 
सकेगा । गुरु गोविन्दर्सिह का वीरों के मन को मोहने वाला दुर्जय संग्राम का 
राग गाते हुए किसी ने कहा था कि गुरु गोविन्द सिह बारह महीने हर समय 
युद्ध में खून की होली खेला करते थे। ऐसे सिंह वीरों की विवास-भूमि में 
कायर और धोखेबाज रूपी गीदड़ घुस आए हैं । एक बार फिर जाग जाओ और 
इत गीदड़ों को मार भगाओ । 3 

अलंकार--( १) अनुप्रास--गान गाये, चतुरंग चसू । (२) पदमैत्री---समर 
अमर (३) पुनरुक्तिप्रकाश--सवा-सवा | (४) उपमा--महासिन्धु से । 

विशेष---१. अतीत के गौरवगान द्वारा उत्कृष्ट उदबोधन है । 

२. चतुरंगिणी सेना में हाथी, घोड़े, रथ और पैदल सिपाही होते हैं + 
इनकी अलग-गलग संख्याएँ भी निर्धारित हैं । 

३. सैंधव तुरंगों पर"*****' आरयों ने सिन्ध प्रान्त में ही विदेशी आक्रमण- 
कारियों से जमकर युद्ध किया था और उन्हें परास्त किया था । 

४. सवा-सवा लाख--ग्रुरु गोविन्द्सिह ने सिखों को योद्धा बनाकर 
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'खालसा कहा था । उनका कहना था कि एक 'खालसा' सवा लाख मुगल 
सैनिकों के बराबर है । इसी से एक सिख सवा लाख 'खालसा' कहा जाता है ॥ 

५. देश-भक्ति का स्वर मुखर है। 

(ख) सतश्री कद गम सहस्नार । 

शब्दार्थ---भालानल * भाल -- अनल >> माथे की आग । तीनों गुण -- सत्व, 
रजस्‌ और तमस्‌ । ताप त्रय-- दैहिक, देविक और भौतिक तीन प्रकार के 
कष्ट । मृत्युअजय -- मृत्यु पर विजय प्राप्त करने वाले। व्योमकेश-- शिवजी, 
महादेव । अमृत ->देवता, अमर । सप्तावरण>-सात आवरण | शोकहारी+-+- 
शोक को दूर करने वाले । सहस्नार>-सहुस्न दलों का एक कल्पित कमल 
जिसमें चेतना के स्थित होने पर मोक्ष की स्थिति मानी जाती है, यह कमल 
मस्तक के ऊपरी भाग में स्थित है, हठयोग साधना के अन्तगंत सहुखार कमल 
में चेतना का स्थित होना 'समाधि-दशा' कही जाती है। 

संदर्भ-£कवि मातृभूमि के हित बलिदान होने वाले सिख वीरों की 
प्रशस्ति करता हुआ कहता है । 

भावाथे---जब गुरु गोविन्दसिह 'शत्‌ श्री अकाल” की आवाज लगाकर युद्ध 
क्षेत्र में उतरते थे, तो उनके मस्तक से आग निकलती थी। उस आग में धक- 
धक्‌ करके काल, सत्‌ रज, तम तीनों गुण तथा देहिक, देविक एवं भौतिक तीनों 
प्रकार के कष्ट भस्म हो गए थे। तब' तुम अभय हो गए थे। तुम मृत्यु को 
जीतने वाले शिव के समान अमर देवता थे। तुम योग द्वारा प्रतिपादित सातों 
आवरणों (चक्रों) को भेद कर तथा समस्त शोक से रहित होकर उस उच्चतम 
स्थान के अधिकारी बन गये थे, जहाँ पर सहस्नदल कमल स्थित है, अर्थात्‌ तुम 
सांसारिक शोक-संताप से परे होकर जीवन मुक्त हो गए थे । इसलिए, जाग कर 
तुम एक बार पुनः उसी शौर्य का प्रदर्शन करो ।» 

अलंकार--( १) वीत्सा--धक्‌ धक्‌ । (२) उपमा--व्योमकेश के समान । 

विशेष--१. अतीत के गौरव-गान द्वारा देश-प्रेम का स्वर व्यंजित है तथा 
देश-हित बलिदान होने की ५रणा है । 

२. योगशास्त्र एवं काव्यशास्त्र का सफल सामंजस्य है। 

३, सप्तावरण--चेतना के सात स्वर हैं। इन्हें विभिन्न प्रकार से 
अभिहित किया जाता है। हठयोग में इन्हें सात चक्र कहते हैं ॥ राजयोग में' 
इन्हें सात शरीर कहते हैं । ये सप्तावरण मूल प्रकृति या पदार्थ के सात स्वरों 


के समकक्ष माने गए हैं--ठोस, द्रव, गेस, ईथर, सुपरईथर, निम्न आणविक, 
आणविक (अस्तु) । 

(ग) सिंही की गोद से ६ 2३४ बार-बार | 

शब्दार्थ--सिंही >-- सिंह पत्नी, शेरती। मेषमाता८"-भेड़ की माता। 
निनिभेष -- लगातार, टकटकी बाँधे । अभिशप्त "अभिशाप को प्राप्त, दुःखों से 
पूर्ण | तप्त--दुःखी । पश्चिम -- यूरोप । उक्ति >>कथन । 

संदर्भ---कवि “वीर-भोग्या वसुन्धरा” की दुह्ाई देकर देशभक्ति का मन्त्र 
फूकता है । 

भावाथथ--ऐसी शक्ति और ऐसा साहस किसमें है, जो सिंहनी की गोद में 
से उसके बच्चे को बलपूर्वक ले सके ? क्‍या सिहनी अपने जीते जी अपने बच्चे 
को छीन लिया जाने देगी और चुप बनी रहेगी ? अर्थात्‌ सहनी अपने तन में 
प्राण रहते हुए किसी को अपने बच्चे से हाथ नहीं लगाने देगी । अरे मूर्खो ! 
केवल भेड़ ही ऐसी होती है जो अपने बच्चे को अपनी गोद में से छिन जाने 
देती है । वह दुर्बलता के कारण ही अपने बच्चे को छिनते हुए ठकटकी लगाए 
देखती रहती है । अपने पुत्र-वियोग में वह अपने दुखी जीवन को धारण करती 
हुई जन्म-भर गरम-गरम आँसू बहाती रहती है। परन्तु क्या शक्तिशाली प्राणी 
इस प्रकार अत्याचार सहते हुए जीवित रहता है ? /(वह अत्याचार सहते की 
अपेक्षा मर जाना अच्छा समझता है ।) 

वास्तविकता तो यह है कि संसार में शक्तिशाली ही जीवित रहता है । 
क्या यह उक्ति पाश्चात्य चिन्तन की देन है ? नहीं, यह तो गीता का उपदेश 
है। गीता के करमयोग के उपदेश को बार-बार स्मरण करो और जागकर अपने 
शक्तिशाली स्वरूप को सम्हालो । 

अलंकार---वक्रोक्ति---सिंही ४ ***** प्राण । 

विशेष--१. लाक्षणिक शैली है। 

२. भारतीय संस्कृति के प्रति आस्था संचार का सबल प्रयत्न है ।“ 

३. योग्य“ जीता है--पाश्चात्य चकाचौंध में रहने वाले मानसिक 
दास कहते हैं कि यह भौतिक विकासवाद के प्रतिपादक डाविन की उक्ति 
5प्शंए्थश् छा 2 #08 का भावानुवाद है। कवि का कहना है कि इस 
प्रकार का चिन्तन हमको भारतीय परम्परा से प्राप्त है । वीर भोग्या वसुन्धरा 
का सिद्धान्त बहुत पुराना है। कौन नहीं जानता है कि श्रीमदभगवद्गीता के... 
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अंतर्गत कर्मयोग का सन्देश कितने सशक्त शब्दों में प्रतिपादित किया गया है; 
यथा--- । 

हतो वा प्राप्यसे स्वर्ग जित्वा वा भोग्यसे महीम्‌ । 

तस्माद्‌ उत्तिष्ठ कौन्तेय युद्धाय कृत निश्चय । 

४, निराला जी का देश-प्रेम मुखर है। भेड़ और बकरी की तरह 
निरुपाय एवं दीन बनकर विदेशी दासता का अभिशप्त जीवन व्यतीत करने 
की अपेक्षा मातृभूमि पर शीश चढ़ा देना कहीं अधिक अच्छा है। यही निराला 
का 'महाप्राणत्व' है। 

(घ) पशु नहीं पे बे विश्व भार । 

शब्दार्थे--सम रश्र >-युद्ध में वीर। समर-सरताज >>सर्वेश्रेष्ठ योद्धा ॥ 
क्रर--कायर । कामपरता -- विषयों के प्रति आसक्ति, विलास-प्रियता । बाधा- 
विहीन-बंध -+ बन्धनों से रहित । पदरज > पैरों की धूल । 

'संदर्भ-कवि निराला अतीत के गौरव का स्मरण कराते हुए जन-जागरण 
का शंख फूँकते हैं । 

भावाथें--हे भारतवासियों ! तुम पशु नहीं हो, वीर पुरुष हो । तुम कायर 
नहीं हो, युद्ध में वीरता एवं शौय॑ प्रदर्शन करने वाले हो। है राजकुमार ! हे 
युद्धवीर शिरोमणि वक्त की बात है कि आज तुम इस प्रकार दब गये हो, 
अन्यथा तुम तो सदैव स्वतन्त्र रहे हो | तुम उसी प्रकार समस्त बाधाओं से 
रहित हो जिस प्रकार कविता छन्द के बन्धन से मुक्त होती है। तुम सच्चिदा- 
नन्दस्वरूप हो, तुम ब्रह्म-स्वरूप हो । हमारे आये ऋषियों की वाणी विश्व के 
कण-कण में व्याप्त है कि तुम महान्‌ हो, सदा से महान्‌ रहे हो | तुम्हारा यहु 
देन्य भाव अस्थायी है। यह तुम्हारे स्वभाव में नहीं है--यह तो शीघ्र ही नष्ट 
हो जाएगा । तुम्हारी प्रस्तुत कायरता और विलासप्रियता अधिक दिन नहीं 
रहेगी । तुम तो साक्षात्‌ ब्रह्म हो । समस्त विश्व तुम्हारे पैरों की धूल के बरा+ 
बर भी नहीं है। तुम आत्म-स्वरूप का स्मरण करके जाग जाओ और स्वरूपा- 
नुसार महान्‌ आचरण में प्रवृत्त हो जाओ 

अलंफार---( १) अनुप्रास---बाधाविहीन-बन्ध । (२) उदाहरण--मुक्त 
हो“ ज्यों । (३) अतिशयोक्ति--पदरज भर भी“”*”*““विश्व भार। (४) 
पदमैत्री--शूर, क्र, बन्ध-छन्द, आनन्द, सच्चिदानन्द, कायरता काम- 
प्रता । 
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विशेष--(१) अद्वैत दर्शन का प्रभाव है। (२) मानव के ब्रह्मत्व का 
प्रतिपादन है। (३) छायावाद का स्वच्छन्दतावाद मुखर है। निराला ने सर्वे- 
प्रथम कविता को परम्परागत छन्दों के बन्धन से मुक्त करके मुक्त छन्द की 
रचना की थी । इन छन्दों को कतिपय आलोचकों ने रबड़ छन्‍्द एवं केंचुआ 
छन्‍्द कहा था। (४) अतीत के गौरव-गान द्वारा नव-जागरण का सन्देश है। 
वर्तमान के प्रति क्षोभ भी अभिव्यक्त है। देशभक्ति का स्वर सशक्त भाषा में 
अभिव्यक्त है । 

दृष्टव्य--१. इस कविता की रचता सन्‌ १६२१ में हुई थी । वह गांधी- 
वादी असहयोग आन्दोलन का युग था । बन्धनों को तोड़कर एक ओर फेंक देने 
की आवाज चारों ओर गज रही थी। 

२. इस कविता में निराला जी ने शुद्ध-बुद्ध आत्मा की बाधा-विहीनता 
का वर्णन करते हुए वैदिक आत्मवादी परम्परा के अनुगमन का आद्वान किया 
है; साथ ही भय, आशंका, दीनता-हीनता एवं विलास-प्रियता से छुटकारा पाते 
के लिए सशक्त प्रेरणा प्रदान की गई है। 

३, इस गीत में निराला जी ने ज्ञान, कर्म और योग के समन्वय द्वारा 
इतिहास-प्रसिद्ध एवं शास्त्र-सम्मत उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। 

४. इस गीत की तुलना के लिए प्रसादकृत यह गीत देखें--“हिमादि तुग' 
श्ृंग पे ।!! 

“ ५. निराला की जागो फिर एक बार हिन्दी काल की देशभक्ति-परक 
कविताओं में एक श्रेष्ठ कविता है । 
(१५) हताश 

(क) जीवन 52 शत अभिननन्‍दन । 

शब्दार्थं--चिरकालिक >> बहुत समय था। क्रन्‍्दन>"रोना । भोरद- 
प्रभात । अन्तर-- हृदय । वन्दन८"-वन्दता । अभिनन्दन 5-८ स्वागत । 

संदर्भ---कवि निराला जीवन के प्रति अपनी निराशा व्यक्त करते हैं । 

भावार्थ--मेरा जीवन बहुत समय से दुःखों से भरा हुआ चला आ रहा 
है। मेरा हृदय वज्र के समान कठोर है। इसको चाहे जितनी जोर से झक- 
झोर दिया जाए परन्तु इसके ऊपर कोई प्रभाव नहीं पड़ता है। अन्धकार-भरी' 
शत्रि समाप्त होकर मेरे जीवन में कभी प्रभात नहीं होगा, अर्थात्‌ मेरा जीवन 
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सर्देव दुःखपूर्ण ही बना रहेगा। कया इसमें कभी ऐसे दिन आयेंगे, जब मेरे 
जीवन में सुख आए, मेरी बन्दना की जाए तथा मेरा सत्कार किया जाए ? 
अलंकार--( १) उपमा--वज्-कठोर । (२) वक्रोक्ति--क्या होगी“ 
अभिनन्दन ? 
विद्येष---१. कवि के जीवन की निराशा एवं हीनता की सबल अनि- 


व्यक्ति है । 
२, निशा, भोर आदिक में प्रतीक शैलो का प्रयोग है । 
(ख) ही मेरी ४4५ डक स्यन्दन । 


शब्दार्थे---अन्तर्धान -+ छिपा हुआ । जर्जर" टूटा हुआ । स्यन्दत-- रथ । 

संदर्भ---छन्द (क) के समान । 

भावार्थ--मेरी प्रार्थना विफल हो जाए, तो अच्छा है । मेरे हृदयरूपी कमल 
में भावरूपी जितने भी पत्ते हैं, सब मुरझा जाएँ और मेरा जीवन दुःखपूर्ण हो 
जाए। मेरे जीवन में निराश संसार की सम्पूर्ण निराशा निवास करे और मेरा 
संसार विलीन हो जाए, अर्थात्‌ मेरी समस्त भावनाएँ कलपनाएँ समाप्त हो 
जाएँ। तब भी कया ऐसे अन्धकारमय जीवन में मेरा टूटा हुआ जीवन-रथ 
अटक जाएगा, अर्थात्‌ क्‍या में अपने दुःखी एवं निराश जीवन को भी बेफिक्री 
के साथ व्यतीत न कर सकूगा ? 

अलंकार--( १) रूपक--हृदय कमल । (२) वक्रोक्ति---अटकेगा जजेर 
स्यन्दनः । 

विज्येष---१. कवि की घोर निराशा मुखर है । 

२. कविता का रचना-काल' सन्‌ १९२२ है। 

. (१६) स्मरण करते 

(क) प्राण धन मे हर उतरते । 

दब्दार्थ--प्राणधत 55 पति । ओत-प्रोत -- भरा हुआ । शशि-प्रभा -- चन्द्रमा 
की ज्योति । ज्योत्स्ता >> चाँदनी । ज्योत्स्ता-स्रोत-- चन्द्रमा । 

संदर्भ - कवि निराला विरहिणी के मर्मान्‍्तक दुःख का वर्णन करते हैं । 

भावार्थ -- प्रियतम की याद करते हुए मेरी आँखों से निरन्तर आँसुओं की 
धारा बहुती रहती है। म प्रेम-रूपी जल से भरी हुई नदी हूँ और मेरा सागर- 
रूपी प्रियतम बहुत दूर है। किस प्रकार मिलन हो ? मेरे चन्द्रमा-रूपी नेत्रों से 
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चाँदनी-रूपी आँसू सदेव निकलते रहते हैं। बादलों की पंक्तियाँ-रूपी मेरे जल- 
भरे नेत्र हैं जो भावभरे हृदय-रूपी उपवन में सदेव जल ब'रसाते रहते हैं। 
अलंकार -- १. पुनरुक्तिप्रकाश --नयन झरते--नयन झरते । 

२. सांगरूपक- शशिप्रभा""**** उतरते । 

विशेष --प्रकृृति का वर्णन उद्दीपन रूप में है । 

(ग) दुःख योग ५३; “”  भरते। 

दब्दार्थ - धरा -- पृथ्वी । तापकराज"-तप्त किरणें । 

संदर्भ -- छन्‍्द (क) के समान । 

भावार्थ - दित के समय गरम किरणों से दग्ध हो जाने के कारण पृथ्वी 
तब अत्यन्त दुःखी होकर विकल हो जाती है, उस समय आसमान रूपी उसके 
नेत्रों से आँसू झर कर उसके सूखते हुए होठों को जल प्रदान करके ठंडक पहुँ- 
चाते हैं । 

अलंकार -- (१) रूपक--गगन-नयन । (२) रूपकातिशयोक्ति--शिशिर । 

विशेष-- १. छन्‍्द (क) के समान । 

२. सामान्यतः कविजन रात्रि समय में विरहिणी की विरह-व्यथा को 
बढ़ता हुआ देखते रहे हैं। निरालाजी ने दिन की गरमी को यह स्थान प्रदान 
कर दिया है । 

३. तुलना कीजिए -- 

विरह आग उर ऊपर जब अधिकाइ । 
ये अँखियाँ दोउ बेरिन देहि बुझाइ । 
“गोस्वामी तुलसीदास 
हृष्टव्य--कविता का रचनाकाल सन्‌ १९३६ है । 
(१७) अध्यात्म फल 

(क) जब कड़ी २४4 8६29 वहाँ । 

शब्दार्थ --मुक्ति-- छुटका रा, जीवन की विषमताओं से छुटकारा । युति -- 
उपाय । चाव->उत्साह । 

संदर्भ--कवि निराला कहते हैं कि जीवन का आनन्द उसी को मिलता 
है जो साहस के साथ जीवन में संघर्षों का सामना करता है। 

भावार्थ--दिल को हिलाने वाली कड़ी मार पड़ी, परन्तु मुह से न” भी 
नहीं निकली । मुसीबतों से छुटकारे का उपाय जब मालूम हो गया, तो मैं 
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प्रसन्न हो गया । यह उपाय उसी को विदित होता है, जिसमें संघ के प्रति" 
रुचि होती है। 
अलंकार--( १) विशेषोक्ति-- कड़ी मारे पड़ी'"चू भी न कर पाया । 
(२) पदमँत्री--कड़ी-पड़ी, दिल हिल, मृक्ति-युक्ति, मिल खिल, भाव चाव | 
विशेष-- १. कोमलकान्त पदावली का माधुये द्रष्टव्य है । 
२. उन दिनों हरिओध ने भी इसी प्रकार के भावों को व्यक्त करते हुए 
चौपदे लिखे थे । 
(ख) खेत में पड़ गये की कं सम्पदा । 


शब्दार्थ--लता >> बेल । भावी "5 भविष्य की । 

संदर्भ-- पूर्व छत्द (क) के समान । 

भावार्थे-- मेरे मन-रूपी मन में संघर्ष के भाव की जड़ जम गई। घेये-रूपी 
माली ने उनको आँसुओं रूपी जल से सदेव पुष्ट किया। उसमें आशा भरी 
सफलता रूपी बेल पल्‍लवित हुई और उसमें भविष्य के वैभव रूपी फूल सर्देव 
फूलते हुए दिखाई देते थे । 

अलंकार-- (१) साँगरूपक | (२) पदमेत्री--पड़ जड़, गड़, धीर तीर ।' 
(३) छेकानुप्रास--सींचा सदा । 

विशेष --पूर्व छन्‍्द के समान । 

(ग) दीन का 6 अंग का । 

शब्दार्थ--दीन +-ढुखी । रंग -- आनन्द | 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थ--दुखी का तो यह कुसमय ही है जो सुख-समूह के आनन्द को' 
नष्ट कर देता है, अर्थात्‌ दुखी के लिए तो सुख का सवाल ही नहीं उत्पन्न" 
होता है | दुःख तो सम्पूर्ण अंगों एवं वैभव से युक्त राजसी सुखों को भी बड़े 
ही रहस्यात्मक ढंग से भीतर खून पीता रहता है। 

अलंकार -- (१) अनुप्रास-- सुख-समाज-सौरभ । (२) पदमेत्री--दीन-हीन,. 
रंग-भंग-संघ, भेद-छेद । (३) मानवीकरण--हीन वक्‍त । 

विशेष -- १. तुलना कीजिए -- 

फिकर बुरी फाकौो भलौ, फिकर फकीरी होय । 
२. पूर्व छन्‍्द (क) के समान । 
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(घ) काल की न ००8० अक्ल से | 

शब्दार्थ -- हलें ->कसक । शूल >-काँटे । त्राण -- रक्षा । 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थ - समय के प्रभाव से सब फूल मुरञझ्ा गये और दुःख रूपी काँटों 
'की कसक शेष रह गई। इन काँटों रूपी कष्टों का फल हमें आत्मबल के रूप 
में प्राप्त हुआ । है मन ! इस अपार संसार सागर में उसी आत्म-बल ने मेरी 
रक्षा की है । 

अलंकार --पदमैत्री - काल चाल, फूल हल, शूल मूल, फल बल, प्राण 
जाण । 

विद्येष-- १. लाक्षणिक पदावली का प्रयोग है । 

२. आत्म-बल की महिमा है-- 

रंग लाती है हिना पत्थर पे घिस जाने के बाद । 
सुर्ख रू होता है इन्साँ ठोकरें खाने के बाद। 

( ) मिष्ट है ०००० १००० एक है | 

हाब्दार्थ --मिष्ट-- मीठा । इष्ट--चाहा हुआ । नेक "- ठीक, सही, श्रेष्ठ । 
“मही +- पृथ्वी । 

संदर्भ-- कवि निराला ने इन पंक्तियों में जीवन के उदात्त उद्देश्य का प्रति- 
पादन किया है । 

भावार्थ --आत्मबल-रूपी फल मीठा होता है। परन्तु जो लोग ऊपर से 
'तो शिष्टता बरतते हैं, परन्तु उनका लक्ष्य श्रेष्ठ नहीं होता है, उनको इसकी 
प्राप्ति नहीं हो पाती है । वे लोग इसके सुन्दर प्रभाव की निन्‍दा सारी दुनिया 
'में करते फिरते हैं, परन्तु नैतिकतापूर्ण आचरण करने वालों के लिए वह सदैव 
“अखण्डरूप से आनन्दप्रद होता है । 

अलंकार -- १. सभंग पद यमक--सरस रस । दृष्ट मित्र । 

२, पद मेत्री--मिष्ट, इष्ट, शिष्ट जभीष्ट, स्वाद अपवाद । 

विशेष--आत्म-बल आन्तरिक पवितन्नता सापेक्ष है। तुलना कीजिए --- 

निर्मेल मन जो जन मोहि पावा । मोहि कपट छल छिद्र न भावा ॥ 

2५ 2 2५ 
प्रभु पद प्रीति न सामुझि नीकी। तिनन्‍्हृहि कथा सुनि लागिहि फीकी ॥ 
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अति खल जे विषयी बग कागा । एहि सर निकट न जाहि अभागा ॥ 
५ >< »< 
करि न' जाइ सर मज्जन पाना | फिर आवइ समेत अभिमाना ॥ 
जौं बहोरि कोउ पूछन आवा। सिर तिदा करि ताहि बुझावा ॥ 
-- श्री रामचरितसानस 
(१८) अधिवास 
(क) कहाँ कक ली आचेश । 
शब्दार्थ--अधिवास +- निवास-स्थान । मैं शैली >-व्यक्तिवादी शैली, वेय- 
"क्तिकता की अभिव्यक्ति की शैली । 
संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला की कविता अधिवास से उद्धृत हैं । 
इस कविता का संकलन निराला की प्रथम चरण की रचना 'परिमल में से 
लेकर राग-विराग में किया गया है। कवि अपने निवास-स्थान, अपने असली घर 
के बारे में जिज्ञासा प्रकट करता है। 
भावार्थ--मेरा निवास स्थान कहाँ है ? प्रश्न है कि कवि की चेतना की 
'गति कहाँ आश्रय प्राप्त करती है ? क्‍या कहते हो--कि कवि की चेतना का 
'अधिवास वहाँ है जहाँ जाकर समस्त गति रुद्ध हो जाती है। ठोक है, परच्तु 
'तुम ही सोचो कि कवि की चेतना की गति कहीं रुक सकती है? जब 
'तक कवि की वाणी में करुणा के स्वर--परदु:ख कातरता के स्वर-जगाती रहेगी, 
तब तक उसकी चेतना का गत्यवरोध सम्भव नहीं है। 
अलंकार---गढ़ोत्त र--समस्त छन्‍्द । 
विशेष---() लक्षणा--करुण स्वर । (7) व्यंग्य यह है कि कवि की वाणी 
-की सार्थंक्ता करुणा की अभिव्यक्ति में है। इसमें दीन-दुखियों के प्रति सहान- 
भूति की अभिव्यक्ति है। (7/) चेतना-विकास की कोई सीमा नहीं है। चेतना 
“का अधिवास परदु:ःखकातरता है । विश्व चेतना अथवा संश्लिष्ट चेतना ही कवि 
की चेतना का वास्तविक स्वरूप अथवा अधिवास है। (५) इस कविता में 
कवि वस्तुतः आत्मालोचन करता हुआ दिखाई देता है। 
(ख) मैंने मैं होली अपनायो कि हर गति रुक जाए ? 
शब्दार्थ--मैं की शैली --व्यक्तिपरक शेली । धाय-- दौड़कर । निरुपाय ८+ 
उपाय रहित, विवश । 
संदर्भ-पूर्व व त्‌ । 
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भावार्थ --मैंने व्यक्तितादी अथवा आत्मपरक शली अपनाई, अर्थात्‌ मैंने 
अपने व्यक्तिगत सुख-दुःख को अभिव्यक्त किया । परन्तु जब मैंने अपने एक भाई 
को दुःखी देखा, तो उसके दुःख ने मेरे हृदय को प्रभावित किया और तुरन्त ही 
मेरे हृदय में उसके प्रति करुणा जाग्रत हो गईं । मैं दौड़ कर उसके पास गया 
और मैंने उसको अपने गले से लगा लिया अर्थात्‌ मैंने उसके दुःख को अपना 
दुःख बना लिया । मैं सांसारिक व्यक्तियों के दुःखों में स्वभाव तः फंस गया हूँ। 
ऐसी स्थिति में तुम ही कहो कि मेरे जीवन और भाव-लोक को गति किस 
प्रकार रुक सकती है । 

अलंकार---[7) चपलातिशयोक्ति -दुःख की छाया--आयी । (7) 
वक्रोक्ति--कैसे गति रुक जाए ? 

बिद्येष---() शैली वर्णनात्मक हो गई है । (7) हाथ--पादपूर्णार्थक प्रत्यय 
है । (7) फंसा माया--निरुपाय । कवि चाहता तो यह था कि संन्यास ले ले, 
परन्तु करुणा के कारण संसारियों के प्रति आकर्षित होने के लिए विवश हो 
गया । इसी को वह माया में विवश फेसना कहता है। भक्त जन भी मोक्ष की' 
कामना न करके लोक-सेवा का वरदान माँगते हैं। वे सायास लोक-सेवा का 
मार्ग अपनाते हैं, परन्तु निराला जी न चाहते हुए भी लोक-सेवा के मार्ग पर . 
आ गये थे । (४४) कवि अपनी कविता में आने वाले नवीन मोड़ की ओर 
संकेत करता है। छायावादी कविता आरम्भ में प्राय: व्यक्तिवादी थी, परन्तु धीरे- 
धीरे उसमें देशभक्ति एवं परदुःखकातरता के भावों का समावेश होता गया । 

(ग) उसको री हु त्रास । 

दब्दार्थ---करुणाचल ->क रुणा भरा हृदय । प्रगति"-उन्नति, विकास + 
अनन्त -- जिसका अंत न हो । विमर्ष -+विचा रणा । त्रास--भय । 

संदर्भ--पूर्व छंद के समान । 

भावार्थ--उस दुःखी भाई की आँसुओं से भरी हुई आँखों का स्पर्श मेरे 
करुणापूर्ण हृदय ने किया अर्थात्‌ उसके दुःख को मैंने आत्मसात्‌ करके अपने 
भाव-जगत में धारण किया । उस करुणा का स्पशे ही मेरी अनन्त प्रगति का 
रहस्य है अर्थात्‌ करुणा की अभिव्यक्ति के कारण ही मैं श्रेष्ठ कविता लिख 
सका हूँ, परन्तु फिर भी मैं अपने भावों को ही सब कुछ नहीं मानता हूँ । यदि 
कहते हुए यदि अधिवासः (आत्मस्वरूप में प्रतिष्ठा) से मेरा सम्बन्ध विच्छेद 
हो, तभी मुझे किसी प्रकार का भय नहीं है । 
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अलंकार--(7) विशेषोक्ति की व्यंजना--करता मेरी“”विभर्ष तथा 
छुटता--त्रास । 

विशेष---(7) कवि अपनी बौद्धिकता की ओर संकेत कर रहा है। भावु- 
कता उसे करुणा के क्षेत्र में ले जारही है और उसकी चेतना के विकास का 
मार्ग प्रशस्त कर रही है, परन्तु फिर भी कवि बौद्धिक स्तर पर मृल्यांकन 
की पद्धति का परित्याग करने के लिए प्रस्तुत नहीं है। (४) शेष पूर्व छन्दों 
के समान । 

विशेष---इस कविता में कवि निराला का व्यक्तित्व मुखर है। उनके 
भावुक एवं बौद्धिक दोनों व्यक्तित्व प्रायः समान ही हैं । 

(१६) ध्वत्ति 

(क) अभी 3 3३ मनोहर । 

शब्दार्थ--मृदुल >- सुन्दर । भ्रत्यूष--्प्रभात । 
सन्दर्भ--कवि निराला जीवन के प्रति आस्था और हढ़ विश्वास व्यक्त 
करते हैं । | 

भावार्थ-- अभी मेरे जीवन का अन्त नहीं होगा क्योंकि मेरे जीवन में अभी 
तो वसन्‍्त रूपी नवीन उत्साह का संचार हुआ है, ये हरे-भरे पत्ते रूपी नवीन 
भाव तथा कोमल डालियाँ रूपी प्रेरणाएँं तथा कोमल शरीर वाली कलियाँ रूपी 
आशाएँ अभी-अभी तो प्रस्फुटित हुई हैं । 

मैं स्वप्न रूपी अपना कोमल हाथ फेर कर सोई हुई कलियों में एक मनोहर 
प्रभात को जगाऊगा । 

अलंकार-- (१) पुनरुक्तिप्रकाश--अभी-अभी, हरे-हरे। (२) रूपक-- 
स्वप्न कर। (३) पदमैत्री -डालियाँ कलियाँ । (४) मानवीकरण--निद्रित 
कलियाँ । 

विशेष-- (१) कोमलकान्‍्त पदावली का प्रयोग है। (२) प्रतीक-विधान 
है । (३) प्रकृति के माध्यम से आत्माभिव्यक्ति है। (४) स्वप्न रूपी करों के 
द्वारा प्रभात जगाने का तात्पर्य यह है कि कवि अपने आदशे के अनुरूप आच- 
रण करके समाज के दुःख को दूर करके सुख .का वातावरण उत्पन्न करना 
' चाहता है। 
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(ख) पुष्प-पुष्प ५३३ छह मेरा अन्त । 

शब्दार्थ--तन्द्रालस ++ उन्तींदा, नींद के कारण आलस्य से भरे हुए । अनन्त 
“भगवान । 

सन्दर्भ --पूर्वा छनद के समान । 

भावार्थ--मैं प्रत्येक फूल रूपी किशोर का उनींदेपन से उत्पन्न आलस्य 
दूर कर दूंगा । अपने नव उत्साह से प्राप्त होने वाले को लोकमंगल-रूपी 
अमृत हैं, उससे मैं सबको सिक्त कर दूगा और फिर उनको वह मार्ग दिखा 
दूगा जहाँ परमार्थ स्वरूप भगवान निवास करते हैं। अभी मेरे जीवन का अन्त 
नहीं होगा । | 

अलंकार-- (१) पुनरुक्षितप्रकाश - पुष्प-पुष्प ॥ (२) रूपक--जीवन का 
अमृत । (३) अनुप्रास--द्वार दिखा दूगा। 

विशेष -- छन्‍्द (क) के समान । 


(ग) मेरे जीवन ५ ५2 सेरा अन्त ६ 

दब्दार्थ -कल्लोलों >> चंचल लहरों । रागज"-गीत, मोह | दिगनत-- 
दिशाएं। 

संदर्भ ->प्‌ववत्‌ । 


भावार्थ--अभी तो मेरे जीवत का आरम्भ ही है। इसमें मृत्यु के लिए 
स्थान नहीं है। इसमें तो जीवन ही जीवन है, अर्थात्‌ कर्मठता के प्रति जाग- 
रूक उत्साह है, और काम करने के लिए अभी तो सारी जवानी पड़ी हुई है । 
इसी कारण मेरा बालकों जसा भोला मन स्वर्ण सहश चमकती हुई किरणों की 
चंचल लहरों के प्रति आकर्षित होता है। है बन्धु ! मुझे पूर्ण विश्वास है कि 
मेरे ही उन गीतों के द्वारा, जिनका पूर्ण विकास होने वाला है--समस्त' दिशाओं 
में (चारों ओर) पूर्ण विकास होगा। अभी मेरा जीवन समाप्त नहीं होने वाला है। 

अलडूार-- (१) वक्रोक्ति--कहाँ मृत्यु । (२) रूपक - स्वर्ण-किरण- 
कललोलों । (३) सभंगपद यमक--अविकसित, विकसित । (४) विभावना की 
व्यंजना -- अविकसित राग से"'“““विकसित होगा । 

विश घष--छन्द (क) के समान । 

द्रष्टव्य--कविता का रचना-काल सन्‌ १९२३ है । 
(२०) विस्मृत भोर 


(क) जीवन की गति कोई वाद-विवाद । 
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दब्दार्थ--कुटिल >> टेढ़ी-मेढ़ी, जो सीधी-सच्ची न हो । रश्मि>- किरण $ 
स्वर्णालंक्त -- सुनहरी किरणों से सजी हुई। पुलकाकुल"-पुलक से आकुल, 
रोमांच से उत्तेजित । अलि>- भ्रमर, भँवरे । मुकुल--कलियाँ । विपुल >>बहुत' 
से । प्रखर प्रपात--तेजी से बहने वाले झरने । अलग विचुम्बित--केशों को 
छती हुई | वात"-वायु । निरंजन--निराकार । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला की कविता बिस्मृत भोर से संकलित 
हैं। यह उसके प्रथम दोर की रचना है) इस कविता में कवि अपने जीवन 
प्रभात का अंकन निराशावादी ढंग पर करता है। 

भावार्थ--मेरे जीवन की गति टठेढ़ी-मेढ़ी एवं कठोर है। ऊपर से मेरे 
जीवन को दुःख-निराशा के अन्धकार के जाल ने चारों ओर से घेर रखा है। 
मैं इसी अंधकार के जाल में उलझ-भटक कर रह जाता हूँ और हे प्रियतम ! 
मैं तुम्हें प्राप्त नहीं कर पाता हूँ | प्रकाश की सुनहुली किरणों से सज्जित एवं 
प्रकाशमान मेरा बचपन तथा तरुणाई का प्रकाश न जाने कहाँ पीछे छूट गया 
है, उसकी स्मृति तक विलुप्त होने लगी है । उस जीवन में रोमांचों से उत्तेजित 
भंवरे, कलियों एवं हिलते हुए पत्तों से युक्त अनेक वक्ष थे। वे सब सुखदायी 
स्मृति बन कर रह गए हैं। केशों को स्पर्श करके लह॒रा देना वायु मेरे चारों 
ओर व्याप्त था अर्थात्‌ मेरा वातावरण सभ्ली प्रकार से उन्सुक्त एवं स्वच्छन्द 
था। उस वातावरण के प्रत्येक कदम पर तुम्हारा एक निर्मेल-निराकार 
(अव्यक्त) आशीर्वाद साथ रहा करता था, जिसमें किसी प्रकार का भय, कोई 
विध्न-बाधा और वाद-विवाद नहीं था, वे सब बातें अब केवल एक स्मृति 
बनकर रह गई हैं । 

अलंफकार---() रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना---अंधतम जाला (7) पद-. 
मैत्री -> चमत्कृत स्वर्णालेंकत॥ कुल, मुकुल विपुल। भरित सरित। (7) 
विशेषण विपर्यय---रश्मि चमत्कृत---नवल प्रभात (#५) छेंकानुप्रास--प्रखर 
प्रपात, वादविवाद । (५) सभंग पद यमक--जगमग जग (४ं) पुनरुक्तिप्रकाश--- 
पग-पग । 

विशेष--(7) लक्षणा--जीवन की कुटिल गति । (॥) नादयुक्त कोमल- 
कांत पदावली-- रश्मि चमत्कृत, स्वर्णालंकृत । (7) प्रतीकात्मक शैली--अलि' 
मुकुल, तरु-पात क्रमशः, योगेच्छा, महत्त्वाकांक्षा तथा वभव के प्रतीक हैं । (४) 
ध्वन्यात्मकता--जगमग जग, पग-पग । (५) कवि अपने जीवन के भूले बिसरे 
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प्रातःकाल को पुनः प्राप्त करने का आकांक्षी है। (४) कवि अपनी विवशताओं 
द्वारा पराभूत दिखाई देता है। अब तो कवि के जीवन में दुःख-निराशा का ही 
अंधकार रह गया है। (शा) कवि ने छायावादी शैली के अनुरूप प्रवृत्ति के 
माध्यम से अपने जीवन के विगत सुख और वर्तेमान दुःख की झांकी प्रस्तुत की है। 
(ख) बढ़ जाता टट भूलाभोर। 
शब्दार्थ--श्रम >> कठोर परिश्रम । कुटिलण्--टेढ़ा । अधीर+-- व्याकुल, 
जिसका घैये समाप्त हो गया हो । स्वप्न--कल्पना । तम--अऑँधेरा । भोर -- 
सुबह, प्रातकाल। अविराम>>लगातार, निरन्तर । हिलोर->-लहर | हेर-- 
'देख अथवा देखकर । 
संदर्भ--पुत्र छनद के समान । 
भावार्थ -यह बड़े ही दुःख की बात है कि मेरे जीवन का प्रत्येक श्वास, 
जीवन की प्रत्येक गति के भाग में केवल श्रम ही श्रम--कठोर परिश्रम ही रह 
गया है-मेरे जीवन की प्रत्येक गति कठोर श्रम की दुःखद स्थिति की ओर 
ही निरंतर बढ़ती जाती है। यद्यपि मेरे मन में अधिक प्राप्त करने की 
प्रबल आशा रहती है तथापि वास्तविक प्राप्ति बहुत कम हो पाती है। यह 
स्थिति उपहासजन्य है और मुझे अधीर, जशांत करके मेरे मन में एक कसक 
'सी उत्पन्न कर देती है। मुझे जीवन में केवल अंधेरा ही दिखाई देता है। जीवन 
एक ऐसे वन के समान बन गया है जिसमें रास्ता दिखाई नहीं देता है, और 
जिसको पार करने में श्रम ही श्रम है । 
सबल कहा जाने वाला विज्ञान भी स्वप्नवत्‌ प्रतीत होता है अर्थात्‌ वह भी 
समस्त इच्छाओं को पूर्ण करने की सामथ्यं नहीं रखता है । धर्म अंधकार के समान 
है तथा दर्शन नींद की दवा के समान । अफसोस है । जीवन में शांति कहीं नहीं 
'है। जिसे हम भोर--आशा की किरण लाने वाला सुखद प्रभात कहते हैं, बह 
'न मालूम कहाँ खो गया है। ऐसी स्थिति में मन में मचलने वाली आशा की 
लहरों के लिए अवसर या स्थान ही कहाँ है ? मेरी प्रत्येक इच्छा निराशा की 
आह में बदल रही है अर्थात्‌ सुख की इच्छाएँ दुख बनकर सामने आ रही हैं । 
अतः अब में कया कथन करूँ, किस वस्तु को प्राप्त करने की इच्छा करूँ ? हे 
प्रभो ! ऐसी विषम परिस्थितियों में मुझे मेरा भूला-बिसरा बाल्यकाल वापिस 
दे दो अथवा मुझे ऐसी दृष्टि दे दो कि मुझे निराशा और दुःख के स्थान पर 
“आशा और सुख का दर्शन होने लगे । 
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अलंकार---() वीप्सा--केवल श्रम केवल श्रम। (7) वृत्यानुप्रास-- 
केवल कर्म कठोर । (#) छेकानुप्रास---अधीर अशांत, अन्तहीन, अविरास । 
(५) विशेषण विपयेय--अधीर प्रशांत मरोर। (५) पदमैत्री---स्वप्न, दर्शन, 
विज्ञान । (४) क्रम--विज्ञान---शांति । (शा) गृढ़ोत्तर--कहाँ---आहों में । 

विशेष--(0) जीवन का चित्रण निराशावादी शैली पर है। (7) सुखद 
प्रभात व्यतीत हो जाने के उपरान्त जीवन में केवल कठिन परिश्रम एवं निराशा 
ही शेष हैं । (77) कवि की कण्ठा मुखर है। ([५४) हाय हा--पादपूर्णाथक प्रत्यय 
हैं। (४) कवि का आत्म-निरीक्षण हृष्टव्य है। (एशं) विज्ञान, धर्म, दर्शन 
कोई भी जीवन के क्षणों को स्थायी नहीं बना सकते हैं और न जीवन के प्रवाह 
को रोक ही सकते हैं। (शा) स्वर-मेत्री --दृष्टव्य है। (शा) छन्‍्द अतुकान्त 
है, परन्तु पद्मात्मकता अक्षण्ण है। (5) नयनों में लक्षणा का चमत्कार हृष्टव्य 
है । यदि बचपन वापिस नहीं आ सकता है, तो बुढ़ापे में जिदादिली के द्वारा 
बचपन का उत्साह तथा बचपन की निरीहता का अनुभव तो किया ही जा 
सकता है। (£) इस प्रकार की कविताओं में कवि निराला के जीवन की प्रति- 
च्छाया बहुत ही उभरे रूप में दिखाई देती है । 


(२१) वृत्ति 

देख चुका शक गा भले गये । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला की कविता चृत्ति से उद्धृत हैं। इस 
कविता में कवि ने जीवत की अनवरत नश्वरता और निराशा का भावपूर्ण 
वर्णन किया है। ह 

भावाथं--मैंने इस जीवन के क्रम को भली प्रकार देखा, परखा और 
समझा है | जीवन का सत्य सात्र इतना है कि जो भी भले-बुरे, छोटे-बड़े लोग 
आए, अन्त में सभी यहाँ से चले गये । यहाँ थोड़ी देर के लिए भाषा में--वाणी 
के द्वारा, अपनत्व प्रकट किया गया, नई-नई अनेक प्रकार की अभिलाषाएंँ की 
गई और अन्त में काल के कठोर हाथों द्वारा सब लोग उसी प्रकार मसल डाले 
गए जिस प्रकार कोमल शाखाओं में उगने वाले कोमल पत्ते पतझ्ड़ में झड़कर 
नष्ट हो जाते हैं । 

जीवन में अनेक प्रकार की चिन्ताएँ और बाधाएँ आती ही हैं वे आएँ-..- 
हमें उनका स्वागत करना चाहिए। हमारा हृदय अज्ञान के अंधकार द्वारा 

डं 
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आवृत्त है; चिन्ताएँ जितने प्रकार के भी कठोर बन्धन ला सकती हैं, वे अवश्य 
लाएं। हमें उनकी परवाह नहीं करनी चाहिए । एक अकेले मेरी ही क्‍या बात 
है? यहाँ तो आज तक जितने भी लोग आए हैं, सांसारिक चिन्ताओं एवं 
बाधाओं ने सभी के साथ छल किया है। तभी मेरे समस्त मित्र और शत्रु, 
जो भी यहाँ आए, उन सबको जाना पड़ा । 
अलंकार---() पुतरुक्ति प्रकाश--जो-जो, वतव-नतव । 
(४) उपमा--पल्लव से । 
विशेष--- (४) कवि के विचार से जीवन नश्वर है तथा छलना मात्र है। 
(7४) स्थिरता दम्भ मात्र है। काल के गाल में सभी को जाना पड़ता है। 
(7) कवि के व्यक्तित्व का प्रतिफलन स्पष्ट है। (7०) लक्षणा--निष्ट्र कर, 
बन्धन निर्देय । (५) कवि ने एक आध्यात्मिक तथ्य' का निरूपण यथार्थवादी 
शैली में बहुत ही सफलता के साथ किया है । इस प्रकार की यथार्थवादी 
अभिव्यक्ति कबीर में मिलती है। उदाहरणतः “फूला फूला फिरे जगत में रे 
मन कंसा नाता है” आदि पद । 
(शं) जो जो आये थे चले गये तुलना करें--- 
हाय दई! यह काल के गाल में फूल से फूलि सबे कुम्हलाने । 
देव-अदेव बली-बलहीत चले गये मोह की होंस हिलाने । 
या जग बीच बचे नहिं मीच पे, जे उपजे ते मही में मिलाने । 
रूप-कुरूप गुनी-निगुनी जे जहाँ जनमे ते तहाँ ही बिलाने । 
(कवि देव) 
(शा) मैं ही क्या, सब ही तो ऐसे छले गये । तुलना करें । 
जातस्य हि श्रुवो मृत्युर्भ॑व॑ जन्म मृतस्य च । 
तस्माद परिहायें 5 थे न त्वं शोचितुमहँसि । 
श्रीमद्भगवद्गीता २/२७ । 
(२२) हिन्दी के सुमनों के प्रति 
(क) में जीर्ण साज ह 3 जा महाराज । 
शब्दाथं--जीणंसाज -> पुराना साज-समान, छिन्न शोभा वाला । बहुछिद्र 
+>अनेक दोष, बहुत-सी बुराइयाँ । सुदल-"-अच्छी पंखुड़ियों वाले) सुरंग 
+> अच्छे रंग वाले । सुवास-- अच्छी गन्ध वाले । पदतल आसन-->आसन के 
नीचे गिरा हुआ, जिसका वक्त अब बिगड़ गया है। सहज-"-सुख से । 
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संदर्भ--निराला जी अपने उपेक्षित जीवन की चर्चा करते हुए हिन्दी के 
कवियों को हिन्दी-संसार की कृतघ्नता के प्रति सावधान करते हैं। 

भावार्थ---निरालाजी हिन्दी के साहित्यकारों को सम्बोधित करते हुए 
कहते हैं कि मैं तो अब एक ऐसा फूल हूँ जो पुराना हो गया है, जिसकी शोभा 
नष्ट हो चुकी है तथा जिसमें छेद हो गए हैं। तुम लोग उन फूलों के समान 
हो जिनकी पंखड़ियाँ सुन्दर हैं, जिनका रंग सुन्दर है तथा जिसमें से मोहक 
गंध आती है। मैं तो अब उस व्यक्ति के समान हूँ जो अपने उच्च आसन से 
गिर पड़ने पर सबके पैरों तले रोंदा जा रहा है। आप लोग आसनों पर सुख- 
पूर्वेक विराजमान हैं । 

अन्तिम दो पंक्तियों का अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता है। मैं तो 
अब पेरों के नीचे बिछने वाला आसन (पैरपोश) हूँ और तुम लोग सिंहासन 
प्र विराजमान हो । 

द्वितीय पंक्ति का लाक्षणिक अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता है कि 
तुम पार्टीबाज (सुदल) हो, तुम्हारा आजकल खूब रंग (लोकप्रियता) है तथा 
तुम्हारे पास रहने के लिए अच्छे भवन (सुवास) हैं । 

अलंकार---अनुप्रास---सुदल सुरंग सुवास सुमन । 

विशेष--( १) प्रतीकात्मक शैली का प्रयोग है। (२) 'महाराज' में तीखा 
व्यंग्य है। (३) कवि की हीनत्व भावना मुखर है। (४) हिन्दी-संसार की 
कृतघ्नता के प्रति आक्रोश व्यक्त है । 

(ख) ईर्ष्या कब ३3 ' पाश्वेच्छवि । 

शब्दाथं--पाश्वेच्छवि >> पीछे की शोभा । 

संदर्भ---पूर्वे छन्‍्द (क) के समान । 

. भावार्थ--यद्यपि मैं ही हिन्दी संसार में नव काव्य धारा रूपी वसंत ऋतु 
को लाने वाला हूँ, तथापि मेरी स्थिति ब्राह्मण-समाज में अछत के समान हो 
गई है, और मेरा साहित्य भी पीछे पड़ जाने वाली शोभा--उपेक्षित बन गया 
है, तथापि मुझे तुमसे कोई ईर्ष्या नहीं है । 

अलंकार---उदांह रण--ब्राह्मण-समाज में अछत पाश्वेच्छवि । 

विशेष--१. निराला जी की हीनत्वभावना मुखर है। 

२. वह भले ही स्वीकार न करें, परन्तु उनके मन की ईर्ष्या सिर पर 
चढ़कर बोल रही है; अन्यथा ईर्ष्या की बात ही मुह पर क्‍यों आती ? 
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३. इसमें सनन्‍्देह नहीं है कि निराला जी ही छायावाद के अग्रदृत थे । 
उन्होंने ही सर्वप्रथम तव-स्वरों में, नव-छन्दों में नव-सौन्दय का संगीत प्रस्तुत 
किया था। उन्होंने ही यह संदेश दिया था कि रंग-बिरंगी क्रान्ति एवं सुगन्ध 
भरा वसंत आने वाला है। इन पंक्तियों में निराला जी कहना यह चाहते हैं 
कि नव-काव्य धारा का मार्ग तो प्रशस्त किया उन्होंने और उसके कारण पुष्ट 
होने वाले वैभव एवं यश के अधिकारी बन गये और लोग | कदाचित्‌ निराला 
जी भूल गए कि पौधों को लगाने वाला होता है माली, परन्तु उनके फल खाने 
वाले अन्य लोग ही होते हैं। बह यदि ब्राह्मण और अछुत के स्थान पर जमींदार 
और किसान का उदाहरण प्रस्तुत करते तो कहीं अधिक उपयुक्त रहता। 
निराला जी अन्तिम समय तक उपेक्षा भावन। से प्रताड़ित बने रहे थे | इसी 
कारण वह विक्षिप्त भी हो गए थे। पता नहीं अर्थ और यश की यह कुष्ठा 
उनके भीतर इतनी गहरी क्‍यों कर बैठ गई थी ? 

(ग) तुम मध्य भाग के कर रंग-राग । 

दाब्दा्थं--महाभाग - सौभाग्यशाली । प्रशस्त-- विस्तृत, फैले हुए । न्यस्त' 
ब्ूनष्ट हुआ, फेंका हुआ । अलि>-भौरा । 

सन्दर्भ--पूर्व छन्‍्द (क) के समान । 

भावार्थ--हे महान भाग्यशालियों ! तुम लोग आजकल साहित्यरूपी वक्ष 
के मध्यभाग, अर्थात्‌ तने के समान महत्त्वपूर्ण बन रहे हो । तुम्हारा ही आधार 
पाकर इस साहित्य-रूपी वृक्ष का गौरव बना हुआ है। मैं तो उस पत्र के समान 
हुँ जिसको पढ़कर फेंक दिया गया हो अथवा मैं उस पुराने पत्ते के समान हूं 
जो पुराना पड़ कर वृक्ष की डाली से टूट कर एक ओर उपेक्षित पड़ा हुआ है । 
तुम उस नव-विकसित फूल के समान हो जिससे नवीन रस प्राप्त करके भौरे 
प्रेम-भरा संगीत गुजा रते हैं, अर्थात्‌ आज साहित्य-प्रेमी तुमको देखकर नवीन 
रस की अनुभूति करते हैं और प्रेम-संगीत द्वारा ओत-प्रोत हो जाते हैं । 

अलंकार--- उपमा---आद्यन्त । 

विशेष--(१) पूर्व छन्‍्दों के समान | (२) नवीन उपमानों का विधान 
द्रष्टव्य है 

(घ) देखो बडा ३७३ सम्बल | 

शब्दार्थं---अन्तर 55 हृदय । सम्बल "सहारा । 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द (क) के समान । 


[ ४५३ ]। 


भावाथे--परन्तु यह तो भविष्य ही बताएगा कि तुम्हें अपने इस समस्त 
प्रयत्त का क्या फल मिलता है। क्‍या यह साहित्य-हपी फल ऐसा होगा जो 
काव्य-रसिकों के हृदयों को नितानन्‍्त नवीन प्रकार की रसानुभूति द्वारा सिक्त 
कर सकेगा ? क्‍या वह काव्य ऐसा होगा जो तुम्हारे हृदय तल की गहराइयों 
से प्रकट होगा और साहित्य-रूपी वृक्ष को सहारा दे सकेगा, अर्थात्‌ क्‍या वह 
स्थायी होगा । 
अलंकार--( १) श्लेष--फल'। (२) रूपकातिशयोक्ति की व्यंजन।---तरु' । 
विशेष--पूर्वे छन्‍्दों के समान । 


(ड़) फ्ल *००० 82०० बीज । 
दब्दाथं---नायाव +« अद्वितीय, अप्राप्य । कटु--कड़ वा । बीज "5 जो अभी 
पल्‍लवित नहीं हुआ है। 


भावाथे---क्या तुम अपने परिश्रम का वह अद्वितीय फल पुष्ट कर सकोगे 
जिसमें वृक्ष की भावी परम्परा के बीज निहित होते हैं, अथवा फूल के भीतर 
स्थित उन रंगीन डोरों के समान ही होकर रह जाओगे जो पराग वितरित 
करके अपनी जीवन-लीला समाप्त कर देते हैं ? या तुम्हें भी उसी प्रकार त्याग 
दिया जाता है। मेरा आलोचक तो अभी एक बीज के रूप में है, अर्थात्‌ मेरे 
साहित्य का वास्तविक सुल्यांकन भविष्य के आलोचक करेंगे। 

विद्येष--प्रतीकात्मक शैली है। अस्पष्ट भावाभिव्यक्ति के फलस्वरूप 
कविता दुरूह हो गई है । रंगा धागा से तात्पय॑ है श्वृंगारिक रचनाएँ । 

द्रष्टव्य---इस कविता की रचना सन्‌ १६३६ में हुई थी । यह छायावाद 
का अवसान समय था । सन्‌ १६३७ में प्रगतिवाद का आगमन हो चुका था । 

इस कविता में निराला जी ने अपनी अवहेलना एवं उपेक्षा से उत्पन्न 
मानसिक क्षोभ एवं तिक्तता की अभिव्यक्ति की है। निराला जी सम्भवत: 
नवीन साहित्यकारों से यह कहना चाहते हैं कि हिन्दी के पाठक बड़े ही कृतघ्न 
हैं। तुम्हें भी अपने साहित्य का कहीं वैसा ही कटु तिक्त फल न मिले जैसा 
कि मुझे मिला है। निरालाजी की धारणा थी कि उनके साहित्य के गर्भ में 
बीज रूप जो तवीन सृजन-शक्ति निहित थी, उसको आलोचकगणों ने कड़ वा 
ओर त्याज्य समझ कर फेंक दिया था । 


ु (२३) सच हे 


यह सच हे यह सच है । 
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शब्दार्थ--अथच -- अथवा । क्षार"- राख । अविकच८"-अविकसित, बिना 
खिला हुआ ॥ 

संदर्भ---यह कविता कवि निराला के कविता-संग्रह राग-विराग से संक- 
लित है | इसका शीर्षक है सच है । 

भावार्थ--यह एक सर्वमान्य सत्य है कि तुम्हारे द्वारा दिया गया दान ही 
वास्तविक दान है। उसी के द्वारा हिन्दी भाषा और हिन्दी साहित्य का हित- 
साधन सम्भव हो सकता है। अतः वह दान, तुम्हारे द्वारा दी हुईं प्रतिभा 
वस्तुतः अभिमान की वस्तु है। चाहे वह व्यक्तिपरक ज्ञान ही क्‍यों न हो, फिर 
भी वह सच्चे अर्थों में कल्याणकारी है । 

जीवन में अनवरत परिश्रम, संघर्ष करके भी मुझे बारम्बार हार ही प्राप्त 
हुई है। मैंने जब अपनी हार रूपी धूल में हार का कारण खोजने की चेष्टा 
की, तो अवमानना या उपेक्षा की धूलि ने उड़कर मेरे सारे कर्मेरूप तन को भर 
दिया । सारांश यह है कि जनता ने मेरी उपेक्षा की और उसको मैंने अपनी 
हार समझा । मेरे जीवन-रूपी डाली पर सुख-सम्मान' रूपी कोई फूल नहीं है । 
मेरा जीवन और साधना तोी अविकसित हैं--यह एकमात्र सत्य है । 

अलंकार--पुनरुक्ति प्रकांश--बार बार, हार हार । पदसंतक्री--हार 
क्षार--रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना--धूलि । 

विशेष--यह कविता भी हिन्दी के सुमनों के प्रति शीर्षक कविता के समान 
कवि की निराशा को व्यक्त करती है। कवि का क्षोभ मुखर है। कवि के 
व्यक्तित्व का प्रतिफलन हृष्टव्य है । 


(२४) युक्ति 

काल वायु 48; से योवन धूम । 

शब्दार्थ--काल-वायु -- समय अथवा मृत्यु की हवा। स्खलित होना 
झड़ना, गिरना । कनक “स्वर्ण के । प्रसुन-"फूल । गत >बीते हुए । रागन्‍- 
प्रेमपूर्ण सम्बन्ध । गतरागों>-बीते जीवन के प्रेमपूर्ण सम्बन्ध । सर्वसंजन -- सब 
प्रकार की रचना। तम-कण-- दु:ख रूपी अन्धकार । यौवन >> जवानी । धूम >+ 
धूमधाम । 

संदर्भ---यह कविता युक्ति कविवर निराला द्वारा विरचित है । इस छोटी 
सी कविता में कवि जीवन व्यापी नश्वरता और निराशा को व्यक्त करता है । 

भावाथें-- क्या कालरूपी वायु के झोकों से ये सुनहले फूल नहीं झड़ 
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जाएंगे ? क्या यौवन की धूमधाम--ये जोशेजवानी--हमारी आँखों पर हमेशा 
विचरण करती रहेगी ? 

मेरे जीवन के समस्त प्रेमपूर्ण सम्बन्ध समाप्त हो गए हैं, और इससे मेरा 
हृदय सूना हो गया है, फिर भी मेरे जीवन का प्रत्येक पल सुखदायी है। यह 
सुखानुभूति मेरे जीवन में यौवन के प्रभाव को भी पूर्ण कर देगी, क्योंकि मन 
ही तो सब प्रकार के सुख-दुःख की रचना करता है। 

मोह के कारण हमारा पतन होता है । उस पतन में हम लोग दुःख और 
निराशा रूपी अन्धेरे के कणों को गले लगाए रहते हैं। तब फिर यदि हम 
चाहेंगे तो यौवन की यह धूमधाम ऐसी ही सदैव क्‍यों नहीं बनी रह सकती है ? 

अलंकार--() रूपक--सम्पूर्ण छंद । (7) वक्तोक्ति--प्रथम, द्वितीय एवं 
अन्तिम चरण । (॥) विरोधाभास---सूना अन्तर--तब भी सुखकर । 

विशेष-- (8) इस कविता में कवि निराला का आशावादी स्वर मुखर है। 

(7) कवि प्रश्तात्मक शैली में, वक्रोक्ति अलंकार के माध्यम से यौवन की 
धूमधाम को अस्थायी बताता है, परन्तु “मन के हारे हार है, मन के जीते 
जीत” को लक्ष्य करके कहता है कि यदि मन स्वस्थ हो, तो फिर जीवन में 
जवानी ही जवानी है। दर्शन भी यही कहता है कि संसार हमारे मन की सृष्टि 
का ही नाम तो है | अस्तु । 

(२५) परलोक 

नयन मुंदेंगे सह 3 आलिगन ? 

दाब्दाथें--पुलकित -- रोमांचित । प्लुत--ढका हुआ । प्यालाकर्षण-- 
जीवन रूपी प्याले का आकर्षण । विद्युत-- बिजली । अतिहत ८ बाधित, बाधा- 
पूर्ण । अप्रतिहृत-- बाधा-रहित, अबाध । 

संदर्भ--यहू कविता कवि निराला विरचित परलोक शीर्षक कविता है। 
जीवन में पीड़ित रहने पर भी कवि परलोक में प्रिय के दर्शन एवं सामीप्य- 
लाभ की आशा करता है। 

भावाथं--है हमेशा से मेरे प्रिय ! क्या आप मरने पर ही परलोक में ही 
मुझे दर्शन देंगे | सैकड़ों, हुजारों जीवनों से रोमांच उत्पन्न करने वाले तथा 
व्यापक आकर्षण के केन्द्र, ऐसा प्रतीत होता है कि मेरी मनोकामना मरने के 
बाद ही पूर्ण होगी । प्रिय के चरणों की धूलि मृत्यु पर्यन्त स्वरमय (प्रेरणाप्रद) 
रहेगी । क्‍या मैं प्रिय में उसी प्रकार समा जाऊँगा, जिस' प्रकार बिजली बादल 
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में समा जाती है? अनेक बाधाएँ रहते हुए भी बिना किसी विरोध के क्‍या 
मुझे प्रिय का आलिगन सुलभ हो सकेगा । 

अलंकार--विरोधाभास---अंतिम चरण । 

विशेष--(!) लक्षणा-पूरे छन्‍्द में | (#) लौकिक प्रेम का पारलोकिक 
प्रेम में प्यंवसान है। लौकिक प्रेम की निराशा भी अभिव्यक्त है । 

(२६) पतनोन्‍्मुख 

हमारा दिनमान 

दाब्दाथें--पतनोन्‍्मुख -- गिरने वाला । दिनमान < सूर्योदय से सूर्यास्त तक 
के समय का मान | गरल "विष । अनलन- आग । हिम-हत +> पाले का मारा 
हुआ । पल्‍लव-प्रण >> प्राण रूपी पत्ता । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ निराला कवि विरचित कविता पतनोन्सुख से उद्धृत 
हैं । इसमें क्षण-क्षण क्षय होने वाले जीवन की दर्द भरी कहानी कही गई है। 

भावार्थ--हमारा जीवन रूपी समय डूब रहा है अर्थात्‌ जीवन समाप्त हो 
रहा है। हे समय रूपी सूर्य ! तुम मेरे जीवन में प्रत्येक क्षण, प्रत्येक दिन तथा 
प्रत्यूक पास विष और अग्नि ही उगलते रहते हो। उस विषेली अग्नि में 
असफलताओं से भरा यह जीवन निरन्तर जल रहा है। जिस प्रकार पाले के 
मारे हुए पत्ते पीले पड़ने से (समय से) पहले ही नष्ट हो जाते हैं, उसी प्रकार 
मेरा जीवन भी दुःख एवं निराशाओं के कारण असमय ही जलकर निष्क्रिय, 
चेतना रहित, होता जा रहा है। इस जीवन रूपी वृक्ष की डालियों से प्राण- 
रूपी पत्ते अब झड़ ही जाना चाहते हैं। इस प्रकार हमारे जीवन का सूर्य प्रतिपल 
अस्ताचल की ओर बढ़ता जा रहा है। 

अलंकार--() रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना--दिनमान । (7) पुनरुक्ति- 
प्रकाश--मास-मास, दिन-दित। (7/) रूपक--गरल-अनल, पलल्‍लव-प्राण । (५) 
उपमा--हिमहत पातों सा । 

विद्येष---() लक्षणा का प्रयोग दृष्टव्य है । 

() जीवन की निराशाजन्य वेदना मुखर है। कवि के दुखी और 
निराश व्यक्तित्व की झलक स्पष्ट है। 

(7) इस कविता में इस महत्त्वपूर्ण तथ्य का उद्घाटन किया गया है कि 
दुःख ओर निराशाएँ जीवन को असमय में ही नष्ट कर देती हैं । 
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(२७) प्याला 

(क) मृत्यु-निर्माण क के मर हुए अमर। 

दब्दार्थ---निर्माण >- सृष्टि । दन्द्व"-संघर्ष । स्वच्छन्द--बन्धन रहित । 
तरंगों -- इच्छाएं । जंग युद्ध, जीवन-संग्राम । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला की कविता प्याला से उद्धृत हैं । कवि 
कहता है कि जीवन में संघर्ष करने वाले ही अमर होते हैं । 

भावाथें---मृत्यु और सृष्टि, प्राणों का संचार और नाश, यही जीवन का 
क्रम है। इस शरीर रूपी प्याले को जीवन-मरण के चक्र से युक्त कौन कर 
देता है ? इस जीवन में मृत्यु अनेक बाधाएँ उत्पन्न करती रहती है तथा इस 
जीवन में संघर्ष के अनेक अवसर आते हैं| परन्तु स्वच्छन्द प्रकृति के व्यक्ति 
अनेक प्रकार की आकांक्षाएँ लेकर उन्हें पार कर जाते हैं। जो जीवन-संग्राम 
में विजयी होते हैं । वे मर कर भी अमर हो जाते हैं, ऐसे व्यक्तियों का शरीर 
भले ही नष्ट हो जाता है, परन्तु उनका नाम सर्देव बना रहता है । 

अलंकार--() पदमैत्री--निर्माण, प्राण । (7) पुनरुक्तिप्रकाश--भर- 
भर । कर कर। (7) रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना--प्याला । तरंगों । (9) 
गढोत्तर--कौन देता | (५) सभंग पद यमक तथा विरोधाभास--मर हुए अमर । 

विशेष--([) स्वच्छन्दता का प्रतिपादन है। छायावादी काव्य की सूल 
प्रेरणा स्वच्छन्दता ही थी। 

(7) अनवरत संघ में ही जीवन की जीत और अमरता है। 

(ख) गीत अनगिनित ५३४ शा हैं झर-झर । 

शब्दार्थ---अनगिनित नर जिसकी गणना ने हो सके, बहुत अधिक । नव 5- 
नवीन । विविधज*नाना प्रकार के | श्वंखल-- बंधन । शत >सेकडों | मंगल --- 
शुभ । वन्द>-बन्धन | विपुल-- बहुत से, अनेक | पुलकित -- रोमांचित, प्रसन्न । 

संदर्भ---ये पंक्तियाँ निराला कृत कविता प्याला से संकलित हैं । कवि 
नित्य नवीन गीतों की रचना करता रहता है । 

भावा्थ--नित्य नवीन छनन्‍्द, विविध प्रकार के नियमबद्ध छन्दों में सैकड़ों 
मंगल गीत, तथा अनेक प्रकार की रसानुभूति से पूरित अगणित गीत मधुर एवं 
कोमल स्वरों में नित्यप्रति इस जीवन' में निरन्तर प्रवाहित होते रहते हैं । 

अलंकार---छेक। नुप्रास---नित्यनव, पुनरुक्ति प्रकाश---झर-झर, वृत्या- 
नुप्रास--झरता झर-झर । 
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विशेष--(8) कवि का कहना है कि नित्य नए-नए अनेक गीतों की रचना 
करता रहता है । 

() पद-विन्यास की संगीतात्मकता दृष्टव्य है । 

(॥7) कवि की व्यक्तिवादिता मुखर है। नव छनन्‍्द घोषित करता है कि 
कवि निराला ने प्राचीन मान्यताओं को अस्वीकार करके नवीन छन्दों में कविता 
करना आरम्भ कर दिया था । 

(ग) नाचते ग्रह ०१०० 5०४६ समर । 

शब्दार्थ--पलक में -पल भर में । धराज">धरती । गुणत्रय -- तीन' गुण- 
सत्त्व, रज तथा तम । समर - युद्ध, संघर्ष । 

संदर्भ---पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थ--निरन्तर चलने वाले जीवन-चक्र के प्रति संकेत करते हुए कवि 
निराला कहते हैं कि ग्रह और तारागण के समूह आकाश में निरन्तर घूमते 
रहते हैं, वे पल भर में ऊपर-नीचे होते रहते हैं, यह धरती भी अपने चंचल 
स्वभाव के कारण निरन्तर घूमती रहती है। यह त्रिगुणात्मक काल चक्र इस 
जीवन संग्राम में भय रहित होकर घूमता रहता है, अर्थात्‌ जीवन का संघर्ष 
चलता रहता है, परन्तु तीनों गुणों आरोह-अवरोह के चक्र में निरन्तर बरतते 
रहते हैं । 

अलंकार--छेकानुप्रास---पलक प्रतिपल, घिर घूम । 

(घ) कॉपत' है हर जी सागर । 

शब्दाथ---वासंती >> वसन्‍्त ऋतु वाली । वात >वायु । कुसुम-वस्तन +« 
फूलों के डसने से । तरुपात >> व॒क्षों के पत्ते । विधुप्लावित-चन्द्रमा की चाँदनी 
द्वारा सिचित । मधु-रात ->चेत्रमास की रात । पुलकप्लुत <- रोमांचित । आलो- 
डित>-+मथित, हिलोरित । सागर("”-समुद्र । 

संदर्भ---ऊपर के समान । 

भावाथं---वसंत ऋतु की मादक हवा चारों ओर से कभ्प उत्पन्न करती 
है। खिले हुए पुष्प काठते हुए प्रतीत होते हैं और व॒क्षों के पत्ते आनन्दातिरिक 
से नाचते रहते हैं । फिर प्रात:ःकाल हो जाता है, चन्द्रमा की चाँदनी से सिचित 
रात्रि व्यतीत हो जाती है। सागर भी रोमांचित एवं मथित होता है । 

अलंकार---(7) विशेषण विपयंय--प्रथम दो पंक्तियों में । 

(४) मानवीकरण--सम्पूर्ण छन्द । 
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विशेष---(7) इस छन्द में प्रकृति के उददीपक रूप का वर्णन है। बसन्‍्त के 
चंत्रमास की प्रक्ृति का प्रत्येक पदार्थ कामोददीपक है। हवा कम्प सात्तविक 
अनुभव उत्पन्न करती है, पुष्प विरह भावना को अत्यधिक तीक्र करते हैं । 
इसमें जड़ पदार्थ भी काम द्वारा पीड़ित हैं। सागर को भी मनन्‍्मथ मथ डालता 
है और अपने फेनों के रूप में वह अपना पुलक अनुभव व्यक्त करता है । 

(7) प्रकृति का इस प्रकार व्यापक कामोद्दीपक प्रभाव रीतिकालीन 
कवियों की याद दिला देता है। प्रसाद ने भी लिखा है--“'पत्र लता पड़ी 
सरिताओं की शैली के गले समरथ हुए इत्यादि ।* 

(7) ऐसा प्रतीत होता है कि कवि ने अपने जीवन के आनंद को प्रकृति 
के आनंद के साथ सम्बद्ध करके उसका सजीव चित्रण किया हैं । 

(२८) रे कुछ न हुआ, तो क्‍या ? 

(क) -& कुछ 2 । हुआ 8००७ ०००५ 

शब्दाथ---धोका -- धोखा । छाया -- माया, भ्रम । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला कृत कविता रे कुछ न हुआ तो क्‍या ? 
कविता से ली गई हैं। इस कविता में कवि ने जीवन की वास्तविकता के 
सम्मुख अपनी विवशता व्यक्त की है । . 

भावार्थे-- रे मन, यदि तू कुछ कर न सका, तो क्‍या किया जाए ? यह 
संसार यदि एक धोखा है, तो भी रोने से इसमें क्या मिलने वाला है ? 

यह समस्त संसार माया की छाया के समान है । इस छाया के प्रभाव के 
कारण ही आकाश नीले रंग. वाला दिखलाई देता हूँ । इसमें घटना, बढ़ना, 
जाना-आना निरन्तर लगा रहता हैं। परन्तु इससे क्या होता है ? और किसी 
को यह भी पत्ता नहीं हैं कि इस जीवन के उपरान्त क्‍या होगा । यह संसार 
यदि सारत: कुछ भी न हो, तबभी क्‍या होता है ? 

अलंकार---() गूढ़ोत्तर--प्रथम दो एवं अन्तिम दो पंक्तियाँ । 

(॥) यमक--छाया से छाया । 

विशेष---() संसार भ्रम की छाया हैं । इस छाया के संसार को जानना 
बहुत दुस्तर हैँ इसमें कुछ भी करना और न करना बराबर है । अतः सफलता 
न मिलने पर अफसोस करने की आवश्यकता नहीं हैं । 

(7) प्रकारान्तर से कवि की निराशा की अभिव्यक्ति हैँ । 

(ख) चलता तु थकता तु ५५% रे हुआ तो क्‍या ? 


तो क्या ? 
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संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थ--हे मनुष्य ! तू इस संसार के काम धन्धों में लगा रहता है और 
थकता रहता है । कई बार तुझे रुकता भी पड़ता है, परन्तु तू फिर कुछ न कुछ 
करने के लिए बक-बक करने लगता हैं | जब तू जानता हैं कि इस प्रकार का 
व्यवहार करना मानव की सहज स्वाभाविक दुबंलता है, तबं फिर तू इसके 
विरुद्ध कर भी क्‍या सकता है ? जो पहले से घुला हुआ हूँ, सारहीन है, उसके 
प्रति तू कर भी क्‍या सकता है ? अतएवं यदि तू जीवन में कुछ न कर सका, 
तो क्‍या हुआ, क्योंकि यहाँ करने से कुछ भी हाथ आने वाला तो हैं नहीं । 

अलंकार--वक्रोक्ति एवं गृढोत्तर की व्यंजना--सम्पुर्ण छन्द । 

(२६) कौन तस के पार ? 

(क) कौन तमत के पार धक बे धार (रे कह)। 

दब्दाथं---अखिल +- सम्पूर्ण । पल 5 समय, जीवन । स्रोत -- उद्गम । 

संदर्भ--ये १ंक्तियाँ कवि निराला की कविता तसम के पार से ली गई हैं । 
इस कविता में कवि स्वव्यापी परम तत्त्व के प्रति अपनी जिज्ञासा प्रकट 
करता है। 

भावाथ--मुझे कोई बतादे. कि दुष्टिपथ करे पार वह कौन है, जो समस्त 
जीवन का उदगम स्थल है तथा जो जल-धारा के समान जग को निरन्तर 
गतिशील रखता है तथा जो आकाश से बादलों की जल धा'रा की वर्षा 
करता है। 

विशेष--(() इसमें रंहस्यभावना की अभिव्यक्ति है । कवि अज्ञात के प्रति 
जिज्ञासा प्रकट करता है। 

(7) दृष्टि पथ तक तो प्रकाश है। जहाँ हृष्टि रुक जाती है, वहाँ >याव- 
हारिक दृष्टि से अंधकार ही कहा जाता है। इसी से 'तम के पार' का प्रयोग 
किया गया है। 

(ख) गन्ध व्याकुल 375४ डा बारम्बार (रे, कह) । 

शब्दाथं---उ3र-स र 5-८ हृदयरूपी सरोवर | कच-> केश । स्पर्श-शर <« स्पर्श 
रूपी वाण, स्पर्श की तीव्रता । सर "सरोवर अथवा सरोवर का पानी । 

संदर्भ--पूर्व. छत्द के समान । 

भावार्थ--जिसके हृदय रूपी सरोवर से जीवन रूपी कमलों की व्याकुल 
करते वाली सुगन्ध हर समय फैलती रहती है, जिसके कमल रूपी मुख पर 
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लहर-रूपी केश सरदेव फैले रहते हैं, भ्रमरों की गंजार जिसके हर्ष को प्रकट 
करती है, जिसका स्पर्श रूपी वाण जीवन-जल में बारम्बार प्रतिध्वनित होता 
है, वह कौन है ? । 
अलंकार---(7) मानवीकरण---सम्पूर्ण छन्द । (४) रूपक---उर-स र, लह र- 
कच, कमल-मुख, हर्ष-अलि, स्पशे-शर । (॥7) विशेषण विपयेय--व्याकुलगंध । 
विशेष--() स्व॒र-वर्ण मेत्री दृष्टव्य है । 
(7) रहस्यभाव की अभिव्यक्ति है । अज्ञात के प्रति जिज्ञासा मुखर है। 
(70) विभिन्न रूपों, शब्दों आदि में उसी ऐक'ही सत्ता का आभास पाकर 
कवि चमत्कृत हो उठता है। तुलना करें-- 
नयन जो देखा कमल भा, निर्मल नीर सरीर। 
हेसत जो देखा हँस भा, दसन ज्योति नग हरि ॥ 


| 
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(ग) उदय में न असार (रे, कह) । 

शब्दार्थ--तम-भेद -> अंधेरा मिटाने वाला। दल|“+पंखड़ियाँ । कल ८- 
सुन्दर । उर-शयने -- हृदय पर सोना । 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थे---सुर्योदय में ही उसके सारे संसार के अंधकार को दूर करने वाले 
सुन्दर नयन हैं । सूर्यास्त के रूप में उसकी पंखड़ियों-ली कोमल पलकें बन्द होकर 
अपने ही सुन्दर तन को ढक लेती हैं । प्रकाश के देवता सूर्य ! उसे बता कि रात 
रूपी प्रिय (परमात्मा) के हृदय पर सोने का सुख रूपी धन सा(पूर्ण है अथवा 
असार है ! 

अलंफकार---(7) विशेषण विपयेय-- प्रथम पंक्ति । (४) रूपक---निशा-प्रिय- 
उर। (#) सभंग पद यमक--सार कि असार। (५) गूढ़ोत्तर--सार कि 
असार ? 

विशेष---() इस जगत में होने वाले प्रकाश एवं अंधकार का क्रम उस 
परम सत्ता का ही परिचायक है । 

(॥) जिज्ञासा एवं रहस्य का भाव स्पष्ट है । 

(0) स्वर-वर्ण-मेत्री की छठा दृष्टव्य है । 

(घ) बरसता 232 नीहार (रे, कह) । 
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शब्दार्थ--आतप धूप । कलुष--पाप, अंधकार। अशिव "अशुभ । 
उपलाकार >- ओलों जैसे आकार वाला । नीहार"-हिम, लक्षणा से ओस । 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थे--सूयं समान उस तेजस्वी सत्ता से धूप या प्रकाश पानी के समान 
बरस कर सारे संसार को अन्धकार रूपी पाप से छुटकारा दिलाकर सहृदय, 
कोमल और उज्जवल बना देता है | सांसारिक जीवन के जितने भी अशुभ कृत्य 
हैं, ओलों के समान जितने भी भयानक, विनाशकारी अमांगलिक पदार्थ हैं, वे 
सब उसके सम्मुख गलकर सुखद ओसकण बन जाते हैं बताओ तो सही, ऐसा 
वह कौन और कंसा है ! 

अलंकार--() उपमा--यथाजल । अशिव उपलांकार । 

विद्येष (7) जिज्ञासा एवं रहस्य का भाव स्पष्टतः व्यक्त है। कवि ने 
प्रकृति के अवयवों के माध्यम से प्रतीकात्मक-शैली में अलक्ष्य-ईश्वरीय' सत्ता 
का बहुत ही भावपूर्ण वर्णन किया है। 

(7४) लक्षणा--वरसता आतप । 

(7) कविता का सारांश यह है कि वहु परम तत्त्व ही अपनी शक्ति द्वारा 
जगत का मंगल विधान करती है । 

(7) यह कविता रहस्यभाव युक्त छायावादी कविता का अच्छा 
उदाहरण प्रस्तुत करती है। कवि पंत ने भी इस प्रकार के भाव कई स्थानों 
पर व्यक्त किये हैं। तुलना करें । 

(३०) अस्ताचल रवि 

(क) अस्ताचल रवि कक पुरातन । 

शब्दार्थं---अस्ताचल रवि"-अस्त होता हुआ सूर्य । छल-छल छवि -- 
सुन्दरता बिखरी पड़ रही है। स्तब्ध -- मौन । उन्‍्मन >-अनमना । परिसल 
सुगन्ध । पुरातन--प्राचीन, पुरानी । 

संदर्भ--कवि निराला अस्त होते हुए सुर्य तथा उस समय के वातावरण 
के सौन्दर्य का वर्णन करते हैं । 

भावाथं--सूर्य अस्त होने वाला है। उसकी छलकती हुईं शोभा जल में 
दिखाई दे रही है। समस्त कोलाहल शान्त है। जीवन में उदासी है। पवन 
मन्द-मन्द बह रहा है। उसको रह-रहकर फूलों की सुगन्ध याद आती है। 
पवन धीमे-धीमे बह कर सुगन्ध को चारों ओर बिखेर रहा है, मानों वह 
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प्रात:काल के समय परिमल के साथ की गई अपनी कीड़ाओं की पुरानी कथा 
कह रहा है । 

अलंकार-- (१) पुनरुक्तिप्रकाश---छल-छल, रह-रहकर। (२) अनुप्रास--- 
छल-छल छवि । (३) पदमैत्नी--अस्ताचल, जल, मन्द, पवन | (४) मानवी- 
करण---सम्पूर्ण छन्‍्द । 

विशेष-- (१) इस कविता में प्रकृति का वर्णन आलम्बन रूप में किया 
गया है। (२) कोमलकान्त पदावली का माधुये द्रष्टव्य है। (३) प्रकृति के 
प्रति आकर्षण स्पष्ट है। (४) 'छल-छल छवि, मनन्‍्द पवन, कहता कथा पुरातन” 
आदि की ध्वन्यात्मकता के कारण भाषा बहुत ही हृदयग्राही बन गई है । 

(ख) दर >००० ०००० नूतन । 

दब्दार्थें--प्रतनु <- क्षीण | सितल्‍ू-सफेद । गेह-घर । नृतन>-नवीन। 

सन्दर्भ--कवि नदी में चलती हुई दूरस्थ नौका का वर्णन करता है। 

भावाथे---तदी में दूर पर एक बहती हुईं सुन्दर नाव दिखाई देती है। 
वह मन्द ध्वनि से सुनाई देने वाले मधुर संगीत के समान मनोहारी लगती है। 
वह नौका ऐसी प्रतीत होतो है, मानो क्षीण काया वाली प्रेम की मृति बनी हुई 
कोई सुन्दरी घर छोड़कर वहाँ बैठी हो । 

अलंकार--( १) उपमा--ज्यों स्वर । (२) उत्प्रेज्ञा---अन्तिम चरण । 
(४) मानवीकरण--सम्पूर्ण छन्‍्द । 

विशेष --- १, छायावादी कोमलकान्त पदावली है। 

२. प्रकृति में नारी का दर्शन है। प्रकृति के माध्यम से कवि के इतर 
भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति है । | 

१, स्वर-गति के साथ नौका की मृदुतर गति को उपमित करना कवि 
की कोमल कल्पनाशीलता द्योतित करता है। 

तुलना कीजिए--- 


सिन्धु-सेज पर धरा वधू, 

तनिक संकुचित बैठी सी । 

प्रलय निशा की हल' चल स्मृति में, 

मान किए सी ऐंठी सी । --प्रसाद:कामायनोी 
(ग) ऊपर शोभित ब क कर-अपंण । 
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शब्दार्थ-- छत्र >> छाया । सित-श्वेत । अमित--अपार | दोलित< 
उद्े लित, चंचल । 

सन्दरभ--कवि सूर्यास्त के समय नदी में पड़ी हुई दूरस्थ नौका की शोभा 
का वर्णन करता है । 

भावार्थ---ऊपर आकाश में श्वेत बादलों के रूप में छाता सुशोभित है। 
नीचे नीले रंग वाली अपार जलराशि प्रवहमान है। वह नौका उस सुन्दरी 
के समान प्रतीत हो रही है जो अपने नेत्रों में प्रियतम की मूर्ति धारण करके 
मन में उसका चिन्तन करती हुई पूर्णतः: मग्न हो। अस्ताचलगामी सूर्य ने 
अपनी अन्तिम किरणें उसको अपंण कर दीं, अर्थात्‌ अस्ताचलगामी सूयय॑ की 
अन्तिम किरणों में वह अन्तिम वार चमक उठी । 

अलंकार---( १) मानवीकरण--सम्पूर्ण छत्द । (२) रूपक--मेघ छत्र । 
(३) पदमैत्री--ध्यान-नयन मन प्राणधन । 

विशेष-- १. प्रकृति के माध्यम से कवि के भावों की अभिव्यक्ति हुई है। 
सूर्य के माध्यम से कवि नौका के रूप में अपनी कल्पित प्रेयसी को अपना स्वेस्व 
समपित कर देता है। 
२. भाषा कोमलकान्त पदावली युक्त एवं संस्कृतनिष्ठ है । 
३. प्रकृति में कवि दाम्पत्य भाव की व्याप्ति देखता है । 
द्रष्टव्य---इस कविता का रचना-काज़ सन्‌ १६३२ है। 

(३१) दे, में करू वरण 

(क) दे, में पक समुपकरण । 
शन्दार्थे--पद-राग-रंजित >+ चरणों के प्रेम से युक्त। वरण < अंगीकार, 
स्वीकार । भीरुतान-कायरता | पाश >बन्धन । छिन्न होंज- टूट जाएँ। अनु- 
सरण "- पालन । रोध 5 अवरोध, रुकावट । लाॉंछना:- अपयश, बदनामी | 
ई धत-- अग्ति । अनलच-"अग्नि । अविरल>- लगातार । पारकर >- त्यागकर । 
भक्ति-तत-तयन 5 शक्ति से नेत्र नीचे किये हुए। समुपकरण < समस्त उपकरण, 
समस्त सामग्री (साधन) । 

सन्दर्भ---कवि निराला माता से उदात्त गुणों के लिए---संतोचित' वृत्तियों 
की उपलब्धि हेतु प्रार्थना करते हैं । 

भावाथं--हे माता ! मुझे ऐसी शक्ति दे कि मैं समस्त दुःखों को दूर 
करने वाले तेरे चरणों के प्रेम में अनुरक्त होकर मृत्यु को सहज प्रसन्नतापूर्वक 
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का आँगन छोड़कर बाहर गया, तब तू अपने पिता के घर में पूर्ण स्थिर-भाव 
से बनी रही । जाने क्‍यों तेरे उस रूप को देखकर मेरी आँखों में आँसू छलक 
आए। मैं तेरी कोई भी इच्छा पूरी नहीं कर सका, इस बात की कचोट सन 
में ही दबाकर तू छोटी-छोटी साँसें लेकर कुछ कहती थी। मैं मन की उस 
कसक को समझता था। मैं ज॑से-जैसे अपने मार्ग पर आगे की ओर बढ़ता था, 
तू मेरी तरफ अपनी हृष्टि जमाकर बार-बार उसे हटा लेती थी। 

विशेष--शैली वर्णनात्मक है । 

(छ) तु सवा साल न कर ऊमभि धवल । 

शब्दार्थ--चरित >> चरित्र, खेंल-क्‌द, क्रीड़ाएं। उत्पल-दल-हगम--कमल 
की पंखड़ियों ज॑ंसी आँखें | सेकत>-बालू, रेती । हासोच्छल "-हँसी के द्वारा 
उज्ज्वल बना हुआ । प्रसार"--फैलाव । ऊमि धवलज--श्वेत या निर्मल लहरें । 

संदर्भ---छनन्‍्द (च) के समान । 

भावार्थ---जब तू सवा साल की कोमल बालिका थी, तभी से अपनी माँ 
के मुख को पहचानने लगी थी । इससे तेरी ज्ञानाजंन की चंचल वृत्ति प्रकट 
होती थी। तेरी माँ तेरी इस क्रिया को देखकर बार-बार तेरे मुख को चूम 
लेती थी और उनके जीवन में नवीन उमंगों की सृष्टि हो उठती थी। जब तेरी 
माँ अपने सम्पूर्ण सांसारिक कार्य समाप्त करके इस संसार को छोड़कर चली 
गई, तब तू अपनी नानी की गोद में पलने के लिए चली गई । 

तू वहीं अपनी नानी के पास रह कर अपनी बाल-क्रीड़ाएँ करती रही और 
अपनी इन क्रीड़ाओं के द्वारा नानी के घर में रात-दिन आनन्द की सृष्टि करती 
रही । जब तेरा भाई तुझे मारता था तो तू व्याकुल होकर रोने लगती थी और 
कमल की पंखुड़ियों के समान तेरे सुन्दर नेत्रों से छलछल आँसू टपकने लगते थे। 
तेरे उन आँसुओं को देखकर तेरा भाई तुझको पुचकार कर मना लेता था। 
फिर तुम दोनों भाई-बहिल गंगातट की रेती में घूमने के लिए चले जाते थे । 
तू भाई का हाथ पकड़ कर चंचल गति से उसके साथ उछलती-कूदती हुई चलने 
लगती थी । गंगातट पर पहुँच कर अपने आँसुओं से धले एवं हास्य के उज्ज्वल 
बने अपने मुख द्वारा तू गंगा की लहरों के विस्तार को देखती रहती थी । 

विशेष--( १) शैली वर्णनात्मक है। (२) सम्पूर्ण वर्णन के ऊपर विषाद 
की गहरी छाया है 4 
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(ज) तब भ्नी में ५००७ ४०६६ पूजा उन पर । 
” शब्दार्थ--समस्त #पूर्णरूपेण । निरानन्द--उदासीन, अवसन्न । प्रांतर-- 

आँगन । सत्त्वर"-शीक्र । 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थ--जब तू नानी के घर बाल-क्रीड़ाओं में मग्त बती रहती थी, तब 
भी मैं अपने कवि-जीवन को सफल बनाने के कार्य में व्यर्थ ही व्यस्त बना रहता 
था। मैं बिना रुके हुए मुक्त छनन्‍्द में कविता लिख रहा था और सम्पादक गण 
जल्दी से पढ़ कर एक-दो पंक्ति में उत्तर लिख कर उन्हें उदासीन भाव से 
वापस लौटा देते थे। मैं अपनी वापस आई हुई रचनाओं को लेकर उदास मन 
से विभिन्न दिशाओं एवं आकाश की ओर ताकता रहता था। मैं अपने आँगन 
में बैठा हुआ सम्पादक-गणों के गुणों का स्मरण करता हुआ घण्टों व्यतीत कर 
देता था । अपने पूर्वाभ्यास के अनुसार पास की घास को नोंचता हुआ मैं यों 
ही बिता सोचे-समझ हुए घास के तितकों को इधर-उधर फेंकता रहता था। 
मानों वे लोग घास डालकर मेरी रचनाओं की पूजा करके उन्हें वापस लौटा 
देते थे । 

विशेष---१. सम्पादकों द्वारा रचनाएँ लौटा देने पर निराला जी को 
जो मानसिक वेदता होती थी, उसकी मार्मिक अभिव्यक्ति हुई है । 

२. शैली वर्णनात्मक है। वर्णन सजीव एवं मनोवैज्ञानिक है । 

(झ) याद है. ४" “के प्रति अशंक । 

दशब्दार्थ--सुरूप --सुन्दर । दूरस्थित--दूर पर । परी चपल-"-परी के 
समान चंचल । प्रवास >-देश । दी्घे गाथा>-लम्बी कहानी। अशंक“-निर्भय 
भाव से | भाग्य अंक" भाग्य में लिखा हुआ, प्रारब्ध । 

संदर्भ--छन्द (च) के समान । 

भावार्थ--मुझे याद है कि प्रातःकालीन सुन्दर धूप तेरे ऊपर पड़ रहीं 
थी और तू परी के समान चंचल बनी हुईं खेल रही थी । मैं दो वर्ष बाद दूर 
अपने प्रवास-स्थान से चल कर तुम दोनों बालकों को अपनी आँखों से देखने 
के लिए वहाँ गया था। मैं बाहर आँगन में फाटक के भीतर मोढ़े पर बैठा था । 
मेरे हाथ में लम्बी जीवनगाथा कहने वाली मेरी जन्म-कुण्डली थी । उसमें अपने 
दो विवाहों का शुभ योग पढ़ कर मैं हँसता था और मन में भाग्य के इस लेख 
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को झूठा सिद्ध करने की प्रबल इच्छा थी। मैंने पूर्ण निश्चित होकर अपने भविष्य 
के कार्यक्रम पर विचार किया । 

अलंकार -- उपमा--परी चपल । 

विशेष -- १. शैली वर्णनात्मक है । 

२. निराला के अदम्य साहस, हृढ़ निश्चय एवं पुरुषार्थ की अभिव्यक्ति है । 

(ञ) इससे अओ के सुनकर । 

दब्दार्थ--आत्मीय स्वजन <- सगे सम्बन्धी । परिणय -- विवाह के प्रस्ताव १ 
मंगली -- ऐसे ग्रहों में उत्पन्न होने वाला व्यक्ति जिसका जीवन ज्योतिषशास्त्र 
के अनुसार संकटों एवं असफलताओं से परिपूर्ण माना जाता है। मंगली लड़के 
का विवाह मंगली लड़की के साथ करने से अशुभ योग का परिहार हो जाता 
है--ऐसी ज्योतिषशास्त्र की मान्यता है। एन्ट्रे न्स-- दसवाँ दर्जा, जिसे आज कल 
हाईस्कूल कहते हैं। 

संदर्भ-- निराला जी से लोग दूसरा विवाह करने का प्रस्ताव करते थे । 
निराला जी अपने आपको मंगली बताकर उन्हें चुप कर देते थे । 

भावार्थ--इसके पहले मेरे अनेक सगे-सम्बन्धी स्नेह के साथ मुझसे कह चुके 
थे कि मैं किसी पढ़ी-लिखी सुन्दर लड़की से विवाह कर लू। इससे मेरा जीवन 
सुखी हो जाएगा । इस प्रकार विवाह के मेरे पास अनेक प्रस्ताव आए थे, परन्तु 
मैंने उन सबको विनम्रतापूर्वक लौटा दिया था। जो मेरा उत्तर सुनकर भी 
अनुक्‌ल उत्तर पाने की आशा से अपनी आँखों से याचना-भाव भर कर अड़कर 
खड़े हो जाते थे, उनसे जब मैं यह निस्संकोच होकर कह देता था कि मैं मंगली 
हैँ, तब मुड़कर चुपचाप चले जाते थे । 

विशेष---१. शैली वर्णनात्मक है। 

२. ज्योतिष की बातों पर अन्धविश्वास के प्रति कटाक्ष है। 

(८) इस वार एक डक कह संचित टुकड़ों पर । 

दब्दा्थे --हतोत्साह +- निराश । स्नान-शेष >>स्तान करके | उन्मुक्त केश -+ 
खुले हुए वाल। रहस्य-स्मित -- रहस्यभरी हँसी । अजीत -- निश्चल | अखिल्न -+ 
प्रसन्न । संचित -- इकट्ठे । सुवेश -- सुन्दर वेश में । 

संदर्भ--निराला जी विवाह के लिए तैय्यार हो जाते हैं। परन्तु सरोज 
को देख कर उनका निश्चय पूर्ववत्‌ हो गया । 

भावार्थ---इस बार एक ऐसे सज्जन मेरे विवाह का प्रस्ताव लेकर आए 
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जो किसी भी प्रकार निराश होकर लौटने को तैयार नहीं थे । बड़ी दिक्कत 
का सामना था। मेरे मन में उनके द्वारा प्रस्तावित कन्या के नयनों का आक- 
रण भर उठा | मेरी सास ने मुझसे कहा--“भैया, वे बड़े भले आदमी हैं, वह 
लड़की भी ऐण्ट्रेन्स पास है।” वह सज्जन मेरी ओर संकेत करके बोले, 
“तुम्हारी अवस्था छब्बीस ही तो है। वर की यह अवस्था सर्वथा उपयुक्त है, 
क्योंकि लड़की की अवस्था १८ वर्ष है।” फिर वे सज्जन हाथ जोड़ कहने 
लगे कि कैसे खेद की बात है। ये विवाह नहीं कर रहे हैं। यह शिष्ट एवं 
सज्जन हैं । अच्छे कवि हैं, अच्छे विद्वान्‌ हैं, इनका बड़ा नाम है। लड़की भी 
रूपवती है। सासूजी ने कहा, आपके लिए यही उचित होगा कि आप विवाह 
करलें और हर तरह से सुखी रहें | वे लोग इस सम्बन्ध में बात पक्‍की करने 
के लिए कल' आएंगे । 

सास की बात सुनकर मेरी नजर ढीली पड़ गई, अर्थात्‌ विवाह करने के 
लिए मेरा मन हो उठा । उसी समय पुतली के समान तु खिलखिला कर हँसती 
हुई मेरे पास आई। मेरी चेतना तुरन्त वापस लौट आई और मैं विवाह के 
बंधत पर विचार करने लगा, अर्थात्‌ मैं यह सोचने लगा कि विवाह मेरे लिए 

बन्धन बन जाएगा । 

मैंने अपनी जन्मकुण्डली तुझको दिखाते हुए कहा--'यह लो ।” उसे देख- 
कर तू मेरे पास आई। तेरे हाथ में अपनी कुण्डली देते हुए मैंने कहा---“खेल 
बेटी खेल ।” 

इसके बाद सासजी स्नान करके अपने बाल खोले हुए, सुन्दर वेश धारण 
किए हुए तथा मुख पर रहस्थभरी मुसकान छिटकाए मेरे पास कल होने वाली 
बातचीत के सम्बन्ध में बातें करने के विचार से आई । मैंने अविचलित भाव 
से, प्रसन्न मुद्रा में संकेत कर उन्हें उस ओर देखने को कहा, जहाँ वह जन्‍्म- 
कुण्डली टुकड़े-टुकड़े हुई पड़ी थी। वे आश्चर्यचकित होकर उस ओर देखने 
लगीं । तू उन टुकड़ों को इकट॒ठा करके उन पर बैठी हुई थी । 

विशेंष--निराला जी अपनी प्यारी बेटी की एक मुसकान पर अपने भविष्य 
का सब सुख न्यौछावर कर देते हैं ? 

(5) धीरे-धीरे सर कर किसलय दल । 

शब्दार्थ---के लियों -- क्रीड़ाओं । प्रांगण --आँगन । कुज-तारुण्य-सुध र ८- 
यौवन रूपी सुन्दर कुज। लण्वण्य--सौन्दय । मालकोश 55 एक प्रकार का 


[| ८५ | 


मधुर राग । नैश-- रात्रि का। जागरण छन्‍्द-जाग्रति भर देने वाले काव्य के 
समान । आलोक --प्रकाश । दिक्‌ प्रसार--दिशाओं का विस्तार । 

संदर्भ---कवि निराला 'सरोज' के यौवनाग़म का भावपूर्ण वर्णन करते हैं। 

भावार्थ--फिर तू जीवन के चरण धीरे-धीरे बढ़ाती हुई बचपन की 
क्रीड़्ाओं के आँगन को पार करके यौवन के सुन्दर कुज में प्रवेश कर गयी -- 
तू नवयुवती बन गई । तेरे शरीर में यौवन का सौंदर्य थर-थर काँपने लगा, 
अर्थात्‌ तुझमें यौवनोचित चंचलता आ गई। भाथे की नववीणा पर मालकोश 
के कोमल स्वर झंकृत हो उठे थे। तू रात्रि के सुकुमार स्वप्न के समान मन्द 
गति से उषा के जागरण छंद के समान गुजरित हो उठी। अपने ही सौन्दर्य 
के भार से तृ काँप उठी । तेरे उस उज्जवल सौन्दर्य का स्पशे प्राप्त करके 
समस्त दिशाएँ और वन प्रकम्पित हो उठे । सम्पूर्ण आकाश, प्रथ्वी, वृक्ष, 
कलियाँ और कोपलें तेरे उस सौन्दर्य से सौन्दर्यशाली बन कर तेरे सोन्दय्य का 
परिचय देने लगे। 

अलंकार-- (१) पुनरुक्तिप्रकाश--धी रे-धीरे । थर-थर । मंद-मंद । (२) 
रूपक--के लियों का प्रांगण, कुंज-तारुण्य । (३) उपमा--ज्यों मालकोश । नेश 
स्वप्त ज्यों । (४) मानवीकरण--काँपी"'* दल । 

विशेष---कवि छायावादी शेली पर अपनी पुत्री के सौन्दर्य का रहस्यात्मक 
वर्णन करता है। 

(५) फ्रायडिन विचारधारा के अनुयायी कुछ भी कहें, परन्तु हमें तो इन 
पंक्तियों में एक स्नेहशील पिता के वात्सल्य की धारा बहती हुई दिखाई देती है। 

(६) तुलनात्मक अध्ययन की दृष्टि से सौन्दर्य वर्णन को देखें--- 

भूषन भार सम्हारिहँ क्‍यों यह तन सुकुमार । 
सू्े पाँय न धरि परे, सोभा ही के भार॥ +--बिहारी 

(डः) क्‍या हृष्टि 8 हर मौन प्रान्तर । 

शब्दार्थं---अतल >> गर्भ से । शिक्त-धार-->जल की धारा। भोगावती ८८ 
नदी । ऊध्वे कोल्‍>->ऊपर को। सलीलणज|क्रीड़ारत । साथ-साथ >> सम्हुल- 
सम्हल कर, धीरे-धीरे । हर"+लेकर | हप्त धार--ओजभरी धारा । उत्कलित 
 +>खिली हुई । तन्वि-८क्षीणकाय, छरहरे बदन वाली। वह्तनि>"-अग्नि । प्रान्तर 
प्रदेश | पिक>+कोयल । 
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सन्दर्भ--छन्द (5) के समान | यहाँ सरोज की गौरवभरी हृष्टि और 

उसके मधुर हृप्त स्वर का विशेष रूप से वर्णन है । 

भावार्थ--तेरी नजर कसी थी ? वह ऐसी प्रतीत होती थी मानो पृथ्वी के 
गरभ से स्नेह भरी शीतल धारा विशाल नदी के रूप में फूट पड़ी थीं अथवा 
क्रीडारत नीला जल टलमल-टलमल मधुर स्वर करता हुआ ऊपर की ओर 
उमड़ता चला आ रहा हो । परन्तु तेरे यौवन' की धारा शरीर के दिव्य बाँध में 
बँधी हुई थी, अर्थात्‌ तेरी यौवनरूपी जलधारा सर्देव संयमित थी, ऐसा नहीं था 
कि जवानी तेरे रोके रुक न रही हो । तेरी हृष्टि से कभी-कभी उसकी हल्की 
सी झलक मिल जाती थी। 

तेरे कण्ठ से कैसा मधुर स्वर फूट निकला था ? तेरे उस स्वर में माँ की 
सम्पूर्ण मधुरिमा एवं कोमलता तथा पिता के ओज भरे स्वर का सम्पूर्ण गौरव 
समाहित हो उठा था। तेरे स्वर को सुनकर ऐसा लगता था मानो तेरे स्वर 
की अग्नि जैसी तेजी तेरे स्वर में सहज स्वाभाविक सुन्दर गायिका के रूप में 
साकार हो उठी थी । तेरे उस संगीत-भरे स्वर को सुनकर मैंने समझा था कि 
क्या मेरे ही संगीत के प्रबल-प्रखर संस्कार जन्म के साथ ही तुझ में फूठ पड़े 
हैं? आज तक इस प्रथ्वी पर ऐसा देखने में नहीं आया कि संगीत की शिक्षा 
पाए बिना ही किसी के स्वर में ऐसा संगीत प्रकट हो गया हो बस, मैं तो केवल 
एक कोयल की बालिका के बारे में यह जानता हूँ कि वह अन्य पक्षी (कौआ) के 
घोंसले में पलती है और जब उड़ने में समर्थ हो जाती है, तो अपने मध्ुर स्वर 
से अपने चारों ओर के शांत प्रदेश को गृंजरित करने लगती है। 

अलंकार---( १) उत्प्रेक्षा -- ज्यों अपार । (२) संदेह--उमड़ता""'सलील । 
(३) पु]नरुक्तिप्रकाश--नी ल-नील | साध-साध । (४) पदमैत्री --जल टलमल 
नील-नील । (४) रूपक--देह से बाँध । 

विशेष---( १) छायावादी काव्य-शैली की कोमलकांत, संगीतपूर्ण एवं 
ध्वन्यात्मक पदावली है। (२) शैली लाक्षणिक है । 

(ढ) तू खिचो हक जे में तेरा जीवन । 

शब्दार्थ---उन्मन "5 मंद । कलिदलज-"कलियों का समुह । वात “पवन । 

संदर्भ---छन्द (ठ) के समान । 

भावाथ-तेरी सुन्दरता मेरी आँखों में समा गई और तू मेरे काव्य की 
प्रेरणा बन गई। एक अज्ञात वायु सम्पूर्ण कुंजों, वक्षों, पत्तों और कलियों के 
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विशाल समूहों को आन्दोलित करती हुई, उसमें एक मन्द गुंजार भरने लगी । 
वह वायु तेरे बालों को और नवीन यौवन से पूर्ण तेरे सुन्दर शरीर को चमते 
लगी । तू इन क्रियाओं को टकटकी बाँध कर देखने लगी, अर्थात्‌ यौवनागम- 
सुलभ तेरी चंचलता प्रकट हो उठी | मैं समझ गया कि तेरे जीवन की आवश्य- 
कता क्या है । 

विशेष--वर्णनात्मक शैली है। 

(ण) सास ने कहा बडे कक छाया-तल । 

दब्दार्थ-- धन्य धाम --अच्छा घर ! शुचि वर-"”"श्रेष्ठ वर। धर्मोत्तर-+- 
अत्यन्त धामिक । सहोत्साह "> उत्साह सहित । 

संदर्भ--सास-द्वारा अपनी पुत्री सरोज के विवाह का सुझाव देते पर कवि 
निराला उसे अपने साथ लिवा लाए। न 

भावाथें---एक दिन सास ने अवसर देखकर मुझ से कहा--भैया ! अब 
हमारा वश नहीं रहा | सरोज को पालना-पोसना हमारा काम था, सो हमने 
पुरा कर दिया । अब तो अच्छा घर देखकर सरोज को किसी कुलीत वर को दे 
दें । अब तो यह काम तुम्हारा तुम्हारा यह काम अत्यन्त पुण्य का होगा 
अब तुम कुछ दिन इसे अपने साथ लेकर अपने कुल-शील के अनुरूप कोई वर 
ढूँढ कर दो । उसमें हम उत्साहपुर्वंक तुम्हारी सहायता करेंगे । 

उनकी बात सुनकर और समझकर. मैं चुपचाप दी रहा, मैंने कुछ भी 
जबाब नहीं दिया। न हाँ कहा और न ना कहा। मैं तुझको अपने कलेजे से 
लगाकर ले चला जैसे कोई भिखारी सोना लेकर चलता है। तू मेरे जीवन की' 
स्वर्ण-झंकार के समान बहुमूल्य थी । निर्मल प्रकाश के समान उज्जवल तुझको 
में अपने घर की छत की छाया के नीचे ले आया । 

विशेष--वण्णन में इतिवत्तात्मकता है । 

(त) सोचा मन में बह ध निराधार । 

दब्दा्थें---हत +- धिक्‍कार का भाव | कुलांगार"-कुल सें आग लगाने 
वाला, कुल को नप्ट करने वाला । करज+हाथ । विषय-वेलि>-जहूर की बेल । 
शोभन >>शोभनीय । गोचज्न्यद्यपि । भीतिजू|"भय । गत"-विगत। सौहादें 
बन्धन "स्नेह का वन्धन । 

संदर्भ--मैंने तेरे विवाह के बारे में बार-बार सोचा, परन्तु कान्यकुब्जों 
का विचार आते ही मन में बार-बार घधिकक्‍्कार का भाव जाग्रत हो उठा। मैंने 


[ उठ८ । 


सोचा कि ये कान्यकुब्ज लोग अपने को मिटाने वाले होते हैं। ये जिस पत्तल 
में खाते हैं उसी में छेद करते हैं। उनके हाथ में अपनी लड़की को देना दुःख 
का ही हेतु होगा, क्योंकि विष की बेल में विष के ही फल लगेंगे | कानन्‍्यकुब्ज 
बालक तो कान्यकुब्जों की परम्पराओं द्वारा ग्रस्त होगा । यह कान्यकुब्ज समाज 
तो जलते हुए रेगिस्तान के समान प्राणों का लेने वाला है। इसमें शान्ति एवं 
शीतलता प्रदान करने वाली शीतल-जलसहश सज्जनता कहाँ आई ? 

फिर मैंने सोचा कि मेरे लिए यही मार्ग शोभनीय होगा, जिस पर मेरे पूर्व॑ज 
चलते आए हैं । अतः पुरुषों की रीति के अनुसार कन्या के विवाह की रस्म अदा- 
यगी कर देनी चाहिए । यद्यपि मुझको पुरानी विचारधारा के विरुद्ध आचरण 
करने में किसी प्रकार का भय नहीं लगता था, तथापि मैं पुरानी रीति-नीति का 
भार उठाने में)भी अपने आपको असमर्थ पाता था। यह निश्चित है कि मैं अपने 
भीतर ऐसी विजय की भावना नहीं उत्पन्न कर सकूंगा जो व्यर्थ ही बन्धु- 
बान्धवों के साथ स्नेह के सम्बन्ध में बाँधने में समर्थ होती है; अर्थात्‌ मुझको 
उन' लोगों की सब बुराइयाँ सहन ही न की जायेंगी । फिर बात बिगड़ जाएगी। 

विशेष-- १. निराला जी का अन्तद्वं द् अभिव्यक्त है। 

२. लोकोक्तियों का प्रयोग है--जिस पत्तल में खाएँ उसी में छेद करें। 
विष-बेलि में विष-फल ही लगते हैं। देशी प्रयोग भी है--- 

जैसे जाके बाप-महतारी, वैसे बाके लरिका । 
जैसे जाके नदी-नारे वैसे बाके भरिका ॥ 

(थ) वे जो यमुत्ता ट से नहों चाह । 

दब्दार्थ---कछार -- नदी किनारे की कटी-फटी जमीन । चमरींधे जूते -- 
देशी जूते जो गाँव वाले पहनते थे । सकेल->ठेलना । कल प्राण-प्राण > सुन्दर 
गन्ध और हवा । 

संदर्भ--निराला जी सोचते हैं कि वह कान्‍्यकुब्जों में अपनी बेटी को न 
ब्याह सकेंगे । 

भावाथ -- इन कान्यकुब्जों के फटे हुए पैरों में यमुना के कटे-फटे किनारों 
जेसी बिवाइयों होती हैं, यह हराम की कमाई खाने वालों जैसे होते हैं, इनके 
पैर तैल से भरे हुए देशी चमड़ें जूते को एक ओर ठेल कर बाहर निकलते हैं। 
उनके पैर जूतों की घोर दुर्गन्ध से युक्त होते हैं और उनसे आने वाली दुर्गन्ध 
प्राण-लेवा होती है। मुझसे यह कभी नहीं हो सकेगा कि मैं सुन्दर गन्ध और 
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सुगन्धित वायु से अपरिचित अन्धे व्यक्ति के समान इन लोगों के ऐसे पैरों को 
पूज सकूँ। मेरी यह इच्छा कदापि नहीं है कि मैं अपनी पाबंती सहृश सुन्दरी 
सरोज का विवाह शिव सहश किसी औघड़ व्यक्ति के साथ कर दू । 
विशेष --पूर्व उत्तर प्रदेश में रहने वाले कान्यकुब्ज ब्राह्मणों के रहन-सहन' 
का यथार्थ चित्रण है। 


(द) फिर आई याद धर 5 कुल धन्या का । 


दब्दार्थ--नेमित्तिक>"" संयोग मात्र | इंगित >--संकेत । अभिनन्‍दनीय ८ 
सत्कार के योग्य । रिक्त हस्त >-- खाली हाथ। सामाजिक योग>--सामाजिक 
बन्धन । लग्त--विवाह । कुल धन्या "5 कुल को धन्य करने वाली । 

संदर्भ--निराला जी अपने एक परिचित साहित्यिक नवयुवक को बुलाकर 
उससे सरोज के विवाह का प्रस्ताव करते हैं । 

भावार्थ --फिर मुझे एक नवयुवक को ध्यान आया, जो मुझे पहले मिल 
चुका था। वह सज्जन, विद्वान्‌ अच्छा साहित्यकार है! वह कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
हैं, परन्तु उसके कानन्‍्यकुब्ज होने में सम्भवत: कुछ देवी विधान रहा होगा। 
उस युवक को आत्मीय एवं अभिनन्दनीय बताने में ही मेरी भलाई होनी 
चाहिए। बस, उसी पर मेरा सारा ध्यान जम गया और उसके प्रति मेरे मन 
में स्‍्तेह का स्रोत बहु निकला। मैंने तुरन्त आकर मिलने के लिए उसको पत्र 
लिखा । मेरा पत्र प्राप्त करके वह नवयुवक प्रसन्न-वदत और स्फूर्त भाव से 
आकर मुझसे मिला । मैंने उससे कहा कि इस समय मेरा हाथ खाली है। मेरा 
पूरा समय साहित्यिक विवेचन में चला जाता है और मैं ठीक प्रकार धनो- 
पार्जन नहीं कर पा रहा हूं। मैं यदि पूर्वजों से मिले हुए समस्त धन को अर्थण 
कर दू तो धन के लोभी रईस कान्यकुब्जों के यहाँ विवाहु कर सकता हूँ | परन्तु 
मेरी ऐसी इच्छा नहीं है। मैं नहीं चाहता हूँ कि दहेज देकर मुर्ख बतूँ । बरात 
बुलाकर उसकी खातिरदारी में मैं व्यर्थ व्यय करूँ, इसके लिए मेरा समय 
उपयुक्त नहीं है। मेरी इच्छा है कि तुम सरोज के साथ विवाह कर लो। मैं 
विवाह सम्बन्धी सामाजिक नियमों को तोड़ता हूँ। यदि पंडित जी विवाह न 
कराते की उदृण्डता दिखायेंगे, तो मैं स्वयं ही वेवाहिक मन्त्र पढ़ दूँगा। बसे 
मेरें पास जो कुछ है, वह सब निश्चय ही अपने कुल को धन्य करने वाली मेरी 
इस कन्या का ही है । 
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विशेष--निरालाजी की स्वच्छन्द प्रकृति का संदेश द्रष्टव्य है। उनमें अपार 
साहस था । 

(ग) आए पण्डित जो के हा थर-थर-थर । 

शब्दार्थ--प्रजावग ० जनता के लोग । ससर्ग >-मित्रों सहित । आमूल -- 
पूरी तरह से । स्पन्द -+ लहराना । अशब्द>- मौन । 

संदर्भ--कवि निराला सरोज के विवाह का वर्णन करते हैं । 

भावार्थ--तेरे विवाह में पण्डित जी आए, जनता के लोग आए, निमंत्रित 
साहित्यकार आदि सभी इष्ट-मित्रों सहित पधारे। उन्होंने पूर्णछूप' से नवीन 
पद्धति वाले इस विवाह को देखा । तेरे ऊपर कलश का पवित्र जल छिड़का 
गया। मेरी ओर देखकर तू धीरे से मुसकराई और तेरे होठों पर स्पन्दन की 
एक लहर बिजली की तरह लहर गईं। तेरे उर में अपने पति की सुन्दर छवि 
भर कर फूल रही थी और तेरा दास्पत्य भावः मुखर हो रहा था। एक गहरी 
_निश्श्वास लेकर तू मानो खिल उठी । तेरा एक-एक अंग भविष्य के विश्वास की 
आशा में बँध कर निश्चल हो उठा। नीचे की ओर झुके हुए तेरे नयनों से 
प्रकाश की रेखा उतर कर तेरे होठों पर थर-थर काँपने लगी । 

विशेष -- १. सात्त्विक अनुभावों का विधान हृष्टव्य है । 

२. सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विश्लेषण देखते ही बनता है । 

(न) देखा मेंने | पक बना मही । 

संदभ--कवि निराला नवपरिणीता सरोज का वर्णन करते हुए कहते हैं 
कि मैंने अपनी निराकार शझांगार-भावना को तेरे रूप में साकार रूप प्राप्त 
करते हुए देखा । 

भावाथ--मैंने तेरी उस धेयंवान्‌ मूर्ति को देखा | वह मेरे प्रथम यौवन के 
शुंगर के स्फुरण के समान थी। मैंने उसमें उस श्रृंगार के दर्शन किए जो 
निराकार रह कर मेरी कविता में रस की उमड़ती हुई धार के समान प्रस्फुटित 
हो उठा था। उसमें वह संगीत गूँज रहा था, जिसको मैंने अपनी पत्नी के साथ 
मिल कर गाया था। वह संगीत आज भी मेरे प्राणों में राग-रंग भर रहा था । 
मेरी वही झ्ंगार-भावना तेरे रूप में साकार हो उठी थी। आज आकाश भपने 
ऊपर रहने के स्वभाव को छोड़कर नीचे आकर पृथ्वी के साथ एक हो गया था, 
अर्थात्‌ समस्त प्रकृति दाम्पत्य भाव से आपूरित प्रतीत हो रही थी । 
अलंकार -- स्मरण--गाया **'****' प्रिया संग । 


विशेष-- १. भावों एवं जड़ पदार्थों पर मानवीय भावनाओं का आरोप है। 
२. स्मृति संचारी भाव की व्यंजना है । 


(प) हो गया ब्याह हे कक यह अन्य कला । 
संदर्भ -सरोज को विदा करते समय निराला जी का मन भारी हो 
उठता है। 


भावार्थ--तेरा विवाह हो गया। उसमें हमारे सगे-सम्बन्धी नहीं आए, 
क्योंकि उनको निभनन्‍त्रण नहीं भेजा गया था। धर न तो विवाह के गीतों से 
गुंजायमान हुआ था और न दिन-रात का जागरण ही किया गया था । हाँ, एक 
मौन संगीत जीवन के स्व॒र में आकर अवश्य' धरती पर अवतरित हो रहा था । 
मैंने तुझको विवाह के समय माता की सभी शिक्षाएँ दीं । तेरे फूलों की शैय्या 
मैंने ही बनाईं थी। मैंने मन में सोचा था कि कण्व ऋषि के समान मैं भी अपनी 
शकुन्तला को विदा कर रहा था। परन्तु मेरी कन्या शकुन्तला से भिन्न थी-- 
मैंने तुझको भिन्न प्रकार की शिक्षा दी थी। 

(फ) कुछ का से महामरण । 

दब्दार्थ --समोद > प्रसन्नतापुर्वक । जलद -5 बादल | न्‍्यस्त -- रक्षक, साथी । 
वह लता --सरोज की माँ । महाम रण मृत्यु । 

संदर्भ--ननसाल में सरोज की मृत्यु हो जाती है । 

भावाथ्थ-- कुछ दित ससुराल में रह कर तू प्रसन्नतापू्वंक अपनी नानी की 
स्नेहमयी गोद में जा बेठी । वहाँ तेरे मामा-मामी तुझकों अपने स्नेह से' उसी 
प्रकार आप्लावित करते रहे, जैसे बादल धरती को अपार जल देते हैं। वे ही 
सुख-दुख में तेरे साथी और रक्षक रहे और सब तरह से तेरे हित-साधत में 
व्यस्त रहुते थे । वह लता रूपी तेरी माता भी वहीं की थी, जिसमें तू कली 
के रूप में खिली थी। तू उन्हीं लोगों के स्नेह की गोद में पली थी और उन्हीं 
लोगों से सब प्रकार हिल गई थी । अन्तिम समय में तूने इसी स्नेहमयी गोद 
में शरण ली और अपने सुन्दर नेत्रों को बन्द करके तू महाप्रयाण कर गई । 

अलंकार-- उदाहरण-- जलद धरा को ज्यों--- 

(ब) मुझ भाग्यहीन पा कप तेरा तपेंण । 

शब्दार्थ--सम्बल -- सहारा । युग वर्ष "-दो वर्ष । शतदल--कमल । गत 
न विगत । 
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संदर्भ--कवि निराला अपनी पुत्री सरोज की मृत्यु पर अपनी समस्त 
वेदना एवं पीड़ा उडेले देते हैं । 

भावार्थ -हे बेटी ! तू मुझ भाग्यहीन का एक मात्र सहारा थी । आज दो 
वर्षों बाद तेरी स्मृति में व्याकुल होकर मैं वह बात प्रकट कर रह७हूँ जो बात मैंने 
आज तक कभी नहीं कही । दुःख ही मेरे जीवन की कहानी है। मेरा धर्म 
यदि बना रहे, तो मेरे सम्पूर्ण कृत्कर्म पर भले ही बिजली टूट पड़े । मैं सदा 
अपने दीन जीवन के धर्म का निर्वाह इसी प्रकार करता हूँ। मेरे समस्त कार्य 
शिशिर ऋतु में मुरझा जाने वाले कमल की पंखुड़ियों की भाँति भले ही नष्ट 
हो जाएँ। है बेटी ! मैं अपने पुराने जन्मों के समस्त पुण्य कर्मों को अपित करके 
तेरा श्राद्ध करता हँ--तुझको जलांजलि भेंठ करता हूँ । 

विशेष--निराला के जीवन की सम्पूर्ण निराशा, वेदना, अभाव एवं हाहा- 
कार ने सिमिट कर उनके दुख-दग्ध हृदय की पीड़ा को घनीभूत रूप में अभि- 
व्यक्त किया है। 

भाग्य के अंक को मेटने का दम भरने वाला निराला इस वज््रपात के कारण 
मर्महत होकर ट्ट जाते हैं । संतान-शोक ऐसा ही होता है। 

(४२) राम की शक्ति पूजा 

(क) रवि रा 4 रावण सम्बर । 

शब्दा्थें--पत्र -+-कागज । ज्योति के पत्र परष्ज्दिवस के हृदय पर । 
अपराजेय >- जो हराया न जा सके | समर ज" युद्ध । तीक्ष शर विधृत >> धारणों 
किए गए प्रखर वाण | क्षिप्र -- शी ध्र, तीत्रगामी । शत-शेल-सम्बर-शील - सेकडों 
भालों को रोकने में समर्थ । वेग >> गति । व्यूहु >+ घेरा, सेना की रचना । भेद +« 
छिन्न-भिन्न करना, भेद । नील-तभ-गर्जित-स्वर -- नीले आकाश में गरजता हुआ 
स्वर । राक्षस-विरुद्ध-प्रत्यूह >> राक्षसों की व्यूह-रचना का भंग | प्रत्यूह - प्रत्या- 
क्रमण | हृह >कपि ध्वनि, बन्दर की आवाज | विच्छुरित ># विकी ण॑ । राजीव +८ 
कमल । लोहित >5 लाल । मदमोचन <- उनन्‍्माद अथवा दर्द को नष्ट करने वाले। 
हत लक्ष्य -- लक्ष्य भ्रष्ट । वजल्तचि >-अग्नि | राजीव-नयन-हत-लक्ष्य-वाण >| कमल 
नयन राम अपने वाणों को लक्ष्य भ्रष्ट देखकर । महीयान+-- श्रेष्ठ । लाघव «< 
कौशल, लघुता । वारण -- प्रत्याक्रमण, अवरोधन, हाथी । राघव -> राम । गतयुग्म 
प्रहर +> दोपहर व्यतीत हो जाते पर | उद्धत >- अभिमानी , उद॒दण्ड । लंकापति <८ 
रावण । मदित-कपि-दल-बल-विस्तार >> वानर सेना के विस्तार को कुचल डाला । 
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अनिशेष --निष्पलक । विश्व-जिहिव्य शर--विश्व विजय करने वाले वाण अर्थात्‌ 
दिव्य वाण। शर-भंग भाव वाणों के भंजित होने का भाव । विद्धांग-+ आहत 
अंगों वाले, बिधे हुए अंग । बद्ध को दण्ड मुष्टि->धनुष पर कसी हुईं मुट्ठी । 
खर रुधिर स्नाव-"-तीव्र रूप से प्रवाहित होने वाला रक्त । दुर्गा--अप्रतिरोध्य । 
प्रलयाब्धि -- प्रलय॒ काल का सागर । प्रबोध-">ज्ञान, चेतना क्षुब्ध>-कऋद्ध । 
उदगीरित-+ उगलती जाती हुई, निगलती हुई | भीस-- भयंकर । चतु:प्रहुर +७ 
चारों पहर। जानकी-भीरु-उर-आशा-भरज८"-"सीता के लिए भयत्रस्त हृदय में 
आशा और विश्वास का संचार करने वाले | सम्बर - युद्ध । 

सन्दभे---कवि निराला राम-रावण के अनिर्णीत संग्राम का वर्णन करते हैं । 

भावाथ--- [ दिन. भर राम-रावण के घमासान युद्ध के पश्चात] सूर्य अस्त 
हो गया । दिन के हृदय पर आज की पराक्रमपूर्ण रण-गाथा सदा के लिए 
अंकित हो गई। 'राम-रावण का युद्ध अनिर्णीत रहा। दोनों ओर के योद्धा 
तीब्रगति से प्रहार करने वाले, तीक्ष्ण वाणों को अपने हाथों में धारण करते 
हुए अत्यन्त तेजी के साथ एक दूसरे पर चलाते थे। वे सैनिक सैकड़ों भालों 
के एक ही साथ होने वाले आघातों को रोकते में समर्थ थे और उनके गर्जेन 
से नीला आकाश गुंजायमान था। प्रत्येक क्षण नवीन प्रकार की व्यूहु-रचना 
की जाती थी । उसमें विपक्षियों के घेरों को तोड़ने की अद्भुत कुशलता थी। 
ऋद्ध वानरों के समूह अपने विरोधी रावण की सेता के राक्षसों के आक्रमणों 
को विफल करने के लिए भयंकर गजेन कर रहे थे। कमल नयन भगवान 
राम ने अपने तथा अपने साथ के वीरों द्वारा छोड़े गये वाणों को जब लक्ष्य- 
भ्रष्ट (विफल) होते देखा, तो उनके नेत्रों से क्रोध की अग्नि निकलने लगी । 
उधर क्रोधोद्धत रावण के नेत्रों से दर्प एवं कोप का उन्माद प्रकट होने लगा । 
श्रेष्ठ राम अत्यन्त कुशलता के साथ आक्रमण करते थे और रावण उनके 
आक्रमण को विफल कर देता था। इस प्रकार [उनके मध्य युद्ध होते हुए] 
दो पहर बीत गये । दुस्साहसी रावण विशाल वानर-सेना के बल का विनाश 
कर रहा था। विश्व को जीतने की सामथ्य रखने वाले राम अपने दिव्य 
वाणों की लक्ष्य-भ्रष्टता आश्चयं-चकित होकर देख रहे थे । राम का 
शरीर रावण के वाणों से बिधा हुआ था, उन्होंने धनुष की मूठ को अपने 
हाथों से हढ़तापूर्वक पकड़ रखा था और उनके शरीर के विभिन्न अंगों से रक्त 
की तेज धार बह रही थी। वानरों की सेताएँ रावण के दूृनिवार--श्रत्यन्त 
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भयानक प्रहारों को न सह सकने के कारण विकल हों रही थीं । सुग्रीव, 
अंगद, गवाक्ष, नल आदि वीर सेनानी मूच्छित हो गये थे। लक्ष्मण और 
जाम्बवान के प्रहारों को रावण बीच में ही अपने बल से रोक देता था। रण- 
क्षेत्र में मारो-काटो का ऐसा कोलाहुल हो रहा था, मानो प्रलय काल का 
समुद्र उद्वं लित होकर गर्जन कर रहा हो। उस कोलाहल के बीच केवल 
हनुमान ही ऐसे थे जिनकी चेतना ठिकाने पर थी। उनके क्रोधपूर्ण मुख कोः 
देखकर ऐसा लगता था मानों किसी विशाल ज्वालामुखी पर्वत से अभ्नि की 
लपटें निकल रही हों । इस प्रकार हनुमान चार पहर तक रावण के साथ 
निरन्तर युद्ध करते रहे और भयभीत जानकी के लिए आशंकित राम के हृदय 
में आशा का संचार करते रहे । 

अलंकार---( १) रूपक--ज्योति के पत्र, राजीवनयन । (२) उत्प्रेक्षा-- 
उद्गीरित वह्नि । (३) अनुप्रास एवं पदमेत्री--प्राय: सम्पूर्ण छन्द । (४) सभंग- 
पद यमक--राघव-लाघव । (५) प्रत्यनीक--लंकापति मदित कपि दल बल 
विस्तर । 

विशेष--१. लाक्षणिक शैली है। भाषा नवीन विच्छित्ति मंडित है। 

२. भाषा में ध्वन्यात्मकता है। व्यूहु, समृह, प्रत्यूह, हृह, प्रभृति शब्द 
ध्वनि-प्रधान बिम्बों के निर्माण के लिए प्रयुक्त हुए हैं । 

३. सामासिक तत्सम शब्दावली है । 

४, आदि कवि महर्षि वाल्मीकि द्वारा प्रवरतित राम-कथा की संस्कृत एवं 
हिन्दी साहित्य में एक दीघे परम्परा है। क्षात्र धर्म और औदात्यपूर्ण संस्क्ृति के 
चित्रण के लिए भारतीय इतिहास में मर्यादा पुरुषोत्तम राम कदाचित्‌ सर्वाधिक 
उपयुक्त एवं सर्वश्रेष्ठ आलम्बन हैं। इसी परम्परा में निराला-प्रणीत 'राम की 
शक्ति पूजा एक अभिनव प्रयत्न है। 

५. भाषा विषयानुकल है और संस्क्ृत-निष्ठ होने पर भी अर्थ प्रतीति 
बाधित नहीं होती है । 

६. राम-रावण के युद्ध का सजीव एवं चित्रात्मक वर्णन है। यह वर्णन 
वीरगाथा-काव्य के वीररसात्मक वर्णनों का स्मरण कराता है । 

७. युद्ध के वातावरण को सजीव बनाने के लिए जिस नाद-व्यंजना की 
अपेक्षा होती है उसे संयुक्ताक्षरों, 'ट' वर्ग के अक्षरों, महाप्राण ध्वनियों, श्रत्यनु- 
प्रासों द्वारा मुखरित किया गया है । 
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८. भाषा में ओजगुण की दीप्ति द्रष्टव्य है । 
९. वीर, रोद् तथा भयानक रसों की संश्लिष्ट सबलता देखते ही बनती है। 

१०. एक आलोचक के शब्दों में, “इस काव्य के नायक राम के चरित्रां-- 
कन में कवि ने उपचेतना में ही अपने व्यक्तित्व को भी संग्रथित कर दिया है। 
जैसी वीरता, उदारता तथा सकरुणता “निराला' के व्यक्तित्व में रही है, वैसी 
उन्होंने राम के व्यक्तित्व में अंकित कर दी है और तदनुसार ही कविता में 
रस-व्यंजना परिलक्षित होती है ।” 

११. भावाभिव्यक्ति के अनुसार छन्द का प्रयोग उल्लेखनीय है। यह एक 
सर्वेथा नवीन छन्द है। प्रसाद के आँसू काव्य में प्रयुक्त आँस छन्‍्द की भाँति 
हम इसे शक्ति पूजा' छनन्‍्द कह सकते हैं । 

१२. रावण-वारण के वर्ण-विपर्यय द्वारा दोनों पक्षों की सेना का आगे 
बढ़ना तथा घमते हुए पीछे हटने का भी कवि ने संकेत किया है। 

१३. इस कविता की रचना सन्‌ १६३६ में हुई थी। काव्य-सौन्दर्य की 
हृष्टि से यहु कविता आधुनिक हिन्दी काव्य को प्रगति की सीमा मानी जा 
सकती है। इसमें राम-रावण के युद्ध का वर्णन है। महाशक्ति रावण को 
संरक्षण प्रदान करती है ।. फलस्वरूप राम के समस्त शस्त्र विफल होते हैं-- 
सब वार खाली जाते हैं। जब राम निराश होने लगते हैं, तब जाम्बवान राम 
को परामशे देते हैं कि वह भी तप द्वारा महाशक्ति को वश में करें। राम 
ऐसा ही करते हैं। तप की सिद्धि की अन्तिम दशा के समय दुर्गा आकर राम 
का अन्तिम कमल चुरा ले जातो है। राम द्विविधा में पड़ जाते हैं। आसन 
छोड़ते हैं तो तप अपूर्ण रहता है और यदि आसन छोड़कर कमल प्राप्ति के 
लिए प्रयत्नशील नहीं होते हैं, तो तप भंग होता है। इसी समय उन्हें याद 
आता है कि उनकी माताजी उन्हें कमल-लोचन कहा करती थीं। वह कमल 
के स्थान पर अपनी एक आँख चढ़ाने के लिए तैयार होते हैं। उसी समय 
दुर्गा आकर उनका हाथ पकड़ लेती हैं और उन्हें विजय का वरदान देती हुई 
उनके मुख-तेज में समा जाती हैं । 

१४, कविवर हरदयाल ने भी रावण को महुृत्त्व देते हुए देत्यवंश” और 
“रावण' महाकाव्यों की रचना की है। 

» (ख) लोटे युग दल है 2 कहीं पार । 
दब्दाथं--बिन्ध >>गुथकर । टलमल->#कम्पित । महोब्लास>महाना 
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हर्ष । वाहिनी >>सेना । स्थविर "बौद्ध संनन्‍्यासियों का समृह । शिविर ->डेरे। 
प्रशमित--शांत । नमितल्‍ननत, झूका हुआ। अवनी "पृथ्वी । नवनीत ८ 
मक्खन । श्लथ >--शिथिल । धनुगुण >- धनुष की डोरी, प्रत्यंचा । कृटिबन्ध -- 
पेटी । स्रत>-खिसकी हुईं। तृणीर--तरकस | विपयंस्त--बिखग हुआ। 
लट>>केश । पृष्ठ--+पीठ । नैशान्धकार/"- रात्रि का अंधेरा । 

संदर्भ--कवि राम-रावण के युद्ध का वर्णन करता है । राम की सेना युद्ध 
से विरत होकर अपने शिविर की ओर गमन कर रही है। इसी समय का 
अवसादपूर्ण चित्रण है । 

भावार्थ--दोनों सेनाएँ अपने-अपने डेरों की ओर लौटीं । राक्षसगण अपने 
भारी पैरों से पृथ्वी को कंपा रहे थे। उनके महान हर्ष के भारी कोलाहल से 
गुंथकर आकाश बार-बार विकल हो रहा था। बन्दरों की सेना उदास और 
दुःखी थी । वह अपने स्वामी श्री राम के चरण-चिह्वों को देखकर इस प्रकार 
शान्ति के साथ लौट रही थी, जेसे बौद्ध साधुओं का कोई दल दीन असहाय 
दशा में अपने निवास-स्थान.की ओर जा रहा हो । 

वातावरण एकदम शान्त था। संध्या के समय झुके हुए कमल के समान 
भुख झुकाए हुए चिन्तातुर लक्ष्मण चले जा रहे थे और उनके पीछे समस्त 
वानर वीर चल रहे थे। आगे-आगे 'राम अपने मक्खन के समान कोमल 
चरणों को पृथ्वी पर टेकते हुए चले जा रहे थे। राम के धनुष की डोरी 
ढीली पड़ी हुई थीं, तरकश रखने का कमरबन्द भी ढीला हो गया था । कसकर 
बाँधा गया जठाओं का मुकुट भी अस्त-व्यस्त हो चुका था । उनके बालों की 
प्रत्येक लट खुल गई थी तथा उनकी पीठ पर, बाहुओं पर और विशाल वक्ष- 
स्थल पर बाल बिखर रहे थे, मानों किसी दुर्ग पर्वत पर रात्रि का अन्धकार 
उतर आया हो | पवव॑त के पीछे दूर से मन्द-मन्द चमकने वाले तारों की भाँति 
राम की उदास आँखें चमक रही थीं । 

अलंकार--( १) पदमैत्री--दल तल टलमल, गुण धाण । (२) पुनरुक्ति- 
प्रकाश--बा र-बार । (३) मानवीकरण---आकाश विकल, भैशान्धकार। 


(४) अनुप्रास--वानर वाहिनी, चरण चिह्न, वानर वीर । (५) रूपक---मुख, 


सांध्यकाल । (६) चरण--उपमा स्थविर दल ज्यों । (७) उत्प्रेक्षा--उत्तरा 
ज्यों कहीं पार । 
विशेष--( १) प्राय: छन्‍्द (क) के समान | (२) इस छन्‍्द में बिम्ब-योजना 
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विशेष रूप से हृष्टव्य है। (३) विशेषण विपरयंय--प्रशमित वातावरण । 
(४) संध्या के वातावरण की प्रष्ठभमि में राम के मन का अन्तद्ग न्द्न चित्रित 
है । यह छायावादी कविता के अमूर्त्त विधान की विशेषता है | सांकेतिक शैली 
द्वारा प्रकृति का रूपायन किया गया है। (५) अनुभवों का चित्रण द्रष्टव्य है । 
(६) स्थविर दल ज्यों--जिस प्रकार बौद्ध भिक्ष्‌ संसार के मिथ्यात्व को 
देखकर उदास होते हैं, उसी प्रकार की उपरामता उस समय राम और उनके 
दल को घेरे हुए थी । अतः यह उपमा द्र॒ष्टव्य है। (७) “टलमल' जैसे शब्दों 
का प्रयोग' 'पन्‍त' में भी पाया जाता है। ऐसे शब्दों की अभिनव सृष्टि 
निराला जी की शब्द-सर्जना का परिचय देती है। (5) धरती और आकाश 
का बिधना तथा व्याकुल होना संस्कृत तथा हिन्दी के वीर-काव्य और युद्ध- 
चित्रण की बरबस याद दिला देते हैं। चंदवरदाई तथा भूषण ने भी इसी 
प्रकार युद्ध के वर्णन किए हैं । 

( ग) आये कर “.. आश्रय-स्थल । 

शब्दार्थ--सानु >> चोटी । मन्यर "मंद गति । समाधान -- विचार-विमर्श, 
उपाय । फेर >> पहुँचा कर । आश्रय-स्थल-- शिविर, ठहरने का स्थान । 

संदर्भ---कवि राम तथा उनकी सेना के शिविर में लौट आने के पश्चात्‌ 
का वर्णन करता है। 

भावार्थं--परवेत शिखर पर स्थित शिविर में (राम, लक्ष्मण, हनुमान 
आदि) सब लोट आए। सुग्रीव, विभीषण, जाम्बवन्त आदि तथा विविध 
सेनाओं के वानर-समूह, सेनापतिगण---अंगद, हनुमान, नल, नील, गवाक्ष 
आदि प्रमुख वीर वानरों की सेनाओं को उनके विश्राम करने के स्थलों पर 
पहुँचा कर रावण से अगले दिन युद्ध करने के उपायों पर विचार करने के 
लिए राम से मंत्रणा करने के लिए आये । 

(घ) बढठे रघुकुलमणि दर “*.. देश। 

शब्दार्थ--कर-पद--हाथ-पेर । क्षालनार्थ -धोने के लिए । पटुछ- 
कुशल | तीरज"+किनारा। सत्वरज"]शीघ्र । भल्ल--जाम्बवान | प्रान्त-+- 
स्थान । पादपञझम -चरण-कमल । जित-सरोजमुख श्यामदेश ->अपने मुख- 
प्रदेश की श्यामलता से नीलकमल को भी तिरस्कृत करने वाले । यूथपति-- 
सेनापति । निरनिमेष --एकटक । 
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संदर्भ--पूर्व छन्‍द (ग) के समान । 

भावार्थ--रघुकुल के मणि श्री राम श्वेत पत्थर की शिला पर बैंठ गये । 
चतुर हनुमान हाथ-पैर धोने के लिए स्वच्छ पाती ले आए। अन्य वीर 
संध्याकालीन विधान तथा ईश्वरोपासना करने के लिए तालाब के किनारे 
पर चले गये और वहाँ से शीघ्र ही लौट आए। वे राम को घेरकर बैठ गए 
और उनकी आज्ञा की प्रतीक्षा करने लगे | पीछे लक्ष्मण थे, सामने विभीषण, 
धरयंवान जाम्बवान तथा सुग्रीव थे। भगवान राम के चरण-कमलों के समीपस्थ 
हनुमान विराजमान थे। अन्य सेनापति यथास्थान बेठे हुए थे। वे सब-के-सब 
राम के उस मुख को एकटक देखने लगे, जिनके मुख की श्यामज़ता नील 
कमल को भी तिरस्कृत करने वाली थी । 

अलंकार--( १) रूपक--पाद-पद्म । (२) प्रतीप--जित सरोज मुख। (३) 
स्वाभावोक्ति--पूरा छन्‍्द । 

विशेष--( १) हनुमान की दास्य भक्ति अभिव्यंजित है । (२) नाम-परि- 
गणनात्मक शैली का प्रयोग है । (३)वर्णन में वाटकीयता है । 

(ड) है अमानिशा 3३ ““»... जलतो मशाल । 

शब्दा्थ--अमा-तिशा >+ अमावस्या की रात | गगन < आसमान । धन ८ 
गहरा । स्तब्ध--शान्त, रुद्ध । चार->संचरण । अग्रतिहत #-अनव रत, लगा- 
तार। अम्बुधिल्‍नसागर । भूधर-पव॑त । 

संदर्भ--राम अपने सेनापतियों के साथ मन्त्रणा कर रहे हैं। उस अवसर 
पर रात्रि का वर्णन कवि निराला करते हैं । 

भावाथ--अमावस्या की रात है। आसमान गहरा अन्धकार उगल रहा 
है । अंधेरे के कारण दिशाओं का ज्ञान नष्ट हो रहा है, अर्थात्‌ यह नहीं मालूम 
पड़ता है कि कोन किधर है। हवा का बहना शांत है, अर्थात्‌ चारों ओर सायं- 
सायं भरा सन्नाटा है। पीछे की तरफ विशाल समुद्र लगातार गर्जन कर रहा 
है । पवेत किसी ध्यान-मग्न तपस्वी की भाँति शान्त है और वहाँ केवल एक 
मशाल जल रही है। 

अलंकार--( १) मानवीकरण--गगन, अम्बुधि एवं भूधर। (२) स्वभा- 
वोक्ति--पूरा छन्‍्द । (३) उपमा--ज्यों ध्यान-मग्न । 

विशेष-- (१) आलम्बन रूप में प्रकृति का भयंकर रूप चित्रित है। 
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२. भयानक रस की व्यंजना है। वातावरण की भयानकता सजीव हो 

है| 

(च) स्थिर राघवेन्द्र लक हक हार-हार । 
शब्दाथं---स्थिर -- स्वभावत: शांत । रिपुदम्य>-शत्रु द्वारा दमित । श्रान्त 

नन्यथकित । अयुत-+दस हजार । लख "एक नाख । दुराक्रान्त--दुर्देमनीय । 
संदर्भ---कवि निराला अवसादग्रस्त राम के अन्तद्ठ नव का अंकन करते हैं । 


भावा्थ--स्वभाव से ही शांत रघुवंश में इन्द्र के समान 'राम को युद्ध में 
पराजित हो जाने की शंका बार-बार विचलित कर देती है। वे इस जग के 
जीवन में रावण की विजय के भय से काँप उठते हैं । शत्रुओं का दमन करने 
वाला राम का हृदय जो आज तक कभी विचलित नहीं हुआ था और जो 
अकेला ही दस-दस सहख्र और लाखों शत्रुओं के बीच दुर्दंभमतीय बना रहा, यह 
सोच-सोच कर आकुल व्याकुल हो रहा था कि कल रणभूमि में किस प्रकार 
युद्ध कर सकेगा । उनका सन बार-बार लड़ने को तैयार होकर भी बार-बार 
अपने आपको असमर्थ मानकर अपनी पराजय स्वीकार कर रहा था । 

अलंकार--( १) परिकरांकुर--राघवेन्द्र / (२) पुनरुक्तिप्रकाश--फिर 
फिर, बार-बार (३) वीप्सा--रह रह, हार हार। (४) स्वभावोक्ति--- 
पूरा छन्‍्द। 

विशेष--१. राम को मानव के रूप में ग्रहण किया गया है । 

२. मनोवैज्ञानिक चित्रण की दृष्टि से यह स्थल अत्यन्त मामिक है। 

३. भावानुकूल पद-विन्यास द्र॒ष्टव्य है । 

४, इन पंक्तियों में अभिव्यक्ति हेतु ग्रहण की हुईं संवेगात्मक विधि व्यक्ति 
की भावप्रवणता की द्योतिका है। 

५. राम के माध्यम से वस्तुत: कवि ने अपने जीवन की अवसादनिराशः 
को व्यक्त किया है। 

(छ) ऐसे क्षण कर 3 कम्पन तुरीय । 

दाब्दार्थ---अच्युत -- राम । पृथ्वी तनया >-सीता ! निष्पलक८"-एक टक 4 
विदेहु 5- राजा जनक। लतानन्‍्तरालज"-लताओं के बीच में । समुदाय हर्ष 
सहित । मलय वलय "चन्दन के व॒क्षों का समृह । ज्योति >सूर्य का प्रकाश ॥ 
प्रपात-+ झरना । स्वीय--अपनी ।॥ तुरीय "5 तुरीयावस्था, समाधि की स्थिति 4 
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संदर्भ--निराशा के क्षणों में राम को यकायक अपने और सीता के प्रथम 
मिलन की याद आ जाती है। कवि निराला इसी का वर्णन करते हैं । 

भावार्थ--निराशा और अवसाद के इन क्षणों में बकायक राम को कुमारी 
जानकी की सुन्दरता का स्मरण उसी प्रकार हो आया, जिस प्रकार गहरे 
काले बादलों के मध्य यकायक बिजली चमक जाती है। इन्हें राजा जनक 
का वह उपवत याद आ गया जिसमें वह सीता को एकटक देखते रह गये थे । 
वहीं लताओं के झुरमुट के मध्य उनकी आँखें चार हुई थीं तथा उनके नेत्रों 
ने ही प्रेम की कथा को एक-दूसरे से कहा था पहली बार ही वे पलकें प्रेम 
से भरी नवीन पलकों के रूप में उठी थीं और झुकी थीं। वहाँ छोटे-छोटे पत्ते 
हिल रहे थे। पराग हर्षपृर्वके झर रहा था। प्रातःकालीन सूर्य का प्रकाश 
ऐसा लग रहा था, मानो स्वर्ण का कोई झरना झर रहा था । सीता के सुन्दर 
नयनों में इस प्रथम मिलन के कारण एक प्रकार की पुलक दौड़ गईं थी, जो 
तुरीयावस्था के समान आत्मविस्मृत करने वाली थी । 

अलंकार--( १) उपमा--जसे विद्युत । (२) परिकरांकुर--अच्युत । (३) 
विभावना--नयनों का नयनों से सम्भाषण । (४) अनुप्रास--पलकों''*'।*' पतन । 
(५) मानवीकरण--अन्तिम पंक्तियाँ। (६) पदमैत्री--किसलय, समुदय, परि- 
चय, मलय', वलय' । 

विशेष--१. यहाँ विप्रलम्भ झुंगार रस की व्यंजना है। स्मृति, संचारी 
भाव के माध्यम से 'स्मरण' दशा का अंकन किया गया है। 

२. राम के माध्यम से कवि ने अपनी विरह-वेदता का वर्णन किया है। 

३. अंधकारपूर्ण रात्रि को उद्दीपन विभावान्तर्गत ग्रहण किया गया है। 
गोस्वामी तुलसीदास ने भी ऐसा ही वातावरण समुपस्थित होने पर विरही राम 
को व्याकुल दिखाया--- 

घन-घमंड गरजत नभ घोरा । प्रियाहीन डरपतु मन मोरा ॥ 
४, विदेह का" सम्भाषण । तुलना कीजिए--- 
अस कहि फिरि चितए तेहि ओरा । सिय मुख ससि भए नयन चको रा ॥ 


कट ८ >< ५4 
लता ओर सब सखिन्ह लखाए। स्थामल गौर किसोर सुहाए॥ 
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थके नयन रघुपति छवि देखें। पलकन्हि हूँ परिहरी निमेष ॥ 


[' १०१ ] 


(ज) सिहरा तन 35 हल मत्त दल । 

शब्दार्थ--ह र >- शिव । पुनर्वार"-दुबारा । स्मिति->-हँसी । मन्त्रपृत +- 
मंत्रों से पवित्र किए हुए । शलभ-पतंगे। रजनीचर-"-राक्षस | भीमा 5७ 
भयानक । आच्छादित --ढका हुआ । समग्र"-समस्त । ज्योतिमेय --अग्नि से 
युक्त । महानिलय 55 अत्यन्त विशाल । अतुल >>अतुलनीय । 

संदर्भ---सीता की कुमारिका छवि की झाँकी पाते ही राम को अपने परा- 
क्रम का सहज स्मरण हो आता है। कवि निराला इसी मनोवैज्ञानिक स्थिति 
का वर्णन करते हैं । 

भावाथं---सीता की छवि' का स्मरण आते ही राम का समस्त तन 
रोमांचित हो गया, उनका मन हर्षातिरेक से भर गया और उनका हाथ अपने 
आप ही इस प्रकार ऊपर को उठ गया, जैसे वह फिर दुबारा शिव के धनुष 
को तोड़ना चाहते हों । सीता के ध्यान में निमग्न राम के होठों पर सहसा ही 
[आशा और विश्वास की | मुस्कान प्रकट हो गई और उनके हृदय में विश्व- 
विजय की भावना भर आईं। उन्हें अपने उन दिव्य और मन्त्रों द्वारा पवित्र 
किए हुए अगणित वाणों की याद आ गईं जो आकाश में उसो प्रकार उड़े थे, 
जिस प्रकार अपने पंखों को फड़फड़ाते हुए देवदूत उड़ते हैं। अपनी कल्पना 
में तब राम ने देखा कि ताड़का, सुबाहु, विराध, त्रिशिरा, दूषणखर आदि समस्त 
राक्षस उनके वाणों की आग में पतंगों की भाँति जल रहे थे | इसके बाद उन्हें 
वहु विशाल मूति याद आईं जो आज उन्होंने रण में देखी थी | वह मूि अपनी 
विशालता से समस्त आकाश को ढके हुए थी और जिसमें लग-लग' कर उनके 
समस्त अग्निवाण नष्ट हो गये थे--क्षीण होकर बुझ गये थे। वे वाण उस 
प्रलय-रूपी विशाल मूर्ति के तन में क्षण-भर में समा गये थे । इस हृश्य को 
देखकर अपार बलशाली तथा विष्णु के अवतार राम अपनी पराजय की शंका 
से व्याकुल हो उठे और उनकी आँखों में सीता के वे नेत्र झाँकने लगे, जिनमें राम 
की मूत्रि समाई हुई थी, अर्थात्‌ वह सोचने लगे कि अब मैं अपनी प्रेमिका सीता 
को कैसे प्राप्त कर सक्‌गा। इसके बाद उन्हें अपने सामने विजय हृप्त रावण 
का खल-खल करता हुआ अद्वहास सुनाई पड़ा। भावात्तिरेक के कारण राम 
के नेत्रों से मोती जेसे दो आँसू टपक पड़े । 

अलंकार--( १) उत्प्रेक्षा--ज्यों उठा हस्त । (२) उपमा--उड़े ज्यों देव- 
दूत, ज्यों पतंग । (३) रूपक--तन महानिलय में । (४) दृष्टान्त 





| 


““लीन । (५) पुनरुक्तिप्रकाश--बुझ-बुझ कर । (६) विरोधाभास--शंकाकुल, 
अतुल बल, शेष नयन। (७) वीप्सा--खल-खल। (5) उदात्त--खिच गये 
हगों में सीता के राममय नयन | 

विशेष--१. इन पंक्तियों में वीर एवं रोद् रस श्वंगार रस के सहायक 
होकर आए हैं। उनके पश्चात्‌ भयानक रस में पर्यवसान बहुत ही सटीक बन 
गया है । 

२. राम के अन्तद्व न का चित्रण सर्वथा मनोव॑ज्ञानिक है । 

३. अवसाद और नैराश्य के क्षणों में प्रियत्तमा की मूति का बादलों में 
बिजली के समान चमक जाना बहुत ही सार्थक है । 

४. प्रकृति का वर्णन उद्दीपत रूप में है। स्मरण' दशा है। स्मृति संचारी 
भाव की व्यंजना है। 79887 ४98०८ पद्धति द्वारा सीता के प्रथम मिलन का 
वर्णन किया गया है ! 

५. प्रस्तुत छन्‍्द में सीता का चित्रण राम की शक्ति के रूप में किया गया 
है। सीता की स्मृति मात्र से राम का खोया हुआ विश्वास और टूटता हुआ 
पौरुष लौट आते हैं । 

६. महाशक्ति चण्डी के विकराल रूप में रावण के साथ युद्ध कर रही 
थी । यह चण्डी ही प्रलयस्वरूपा थी जो राम के समस्त आयुधों को विफल कर 
देती थी । 

७, छायावादी कवि नारी को प्रेयसी और प्रेरणा मानते हैं। इन पंक्तियों 
में सीता का यही रूप चित्रित है। 

८. आचायें पं० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है, “दुःख में जो स्थिति भय 
की है, आनन्द में वही स्थिति उत्साह की है।” निराला जी ने दु:ख के क्षणों 
में भय के द्वारा राम को क्रियाशील बनने की प्रेरणा प्रदान की है। पुरुष-सिंह 
राम दूने उत्साह के साथ अपनी परिस्थितियों पर काबू पाने के लिए प्रयत्नशील' 
होते हैं । 

६, राम को मानव-रूप में ग्रहण किया गया है। राम के चरित्र को 
अधिक विश्वसनीय बनाने के लिए कवि ते उनके चरित्र की मानवोचित दूबंलता 
का भी तनन्‍्मयता के साथ चित्रण किया है। 

(झ) बेठे मारुति के डे निश्चेतन । 

शब्दाथं---मारुति 5 हतुमात । चरणारविन्द --चरण-अरविन्द, चरण रूपी 
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कमल । अस्तिनास्ति--अस्ति न. अस्ति, है अथवा नहीं है। उपनिषदों में इस 
शब्दावली का प्रयोग ब्रह्म-निरूपण के संदर्भ में किया गया है। गुण-गुण >> गुणों 
का समूह । अनिन्‍्य -- निर्दोष, प्रशंसनीय । वामज-बाई | करज"-हाथ । दक्षिण 
नन्दाहिना। विश्वामधाम "मुक्ति लीक । सभक्ति८>-भक्ति सहित । विभक्त हो 
वन्द्व तभाव से । श्यामा >-कालिका, महाशक्ति । हीरक हीरा । कौस्तुभ 
एक मणि-विशेष । चिर प्रफुल्ल--सदेव प्रसन्न रहते बाला । निश्चेतव -- चेतना 
रहित, मूच्छित । अजपा "एक विशेष प्रकार का जप, हंस मंत्र, सो5हम का 
जप--इसका उच्चारण श्वास के भीतर-बाहर आने-जाने मात्र से किया जाता 
है । यह ध्यानावस्थित दशा का जप है । 


संदर्भ--सीता के ध्यान में मग्न राम को हनुमान जी भक्ति विद्धल होकर 
देख रहे हैं । कवि निराला इसी स्थिति का निरूपण करते हैं । 


भावाथ--ह॒नुमान बैठे हुए राम के चरण-कमलों को देख रहे थे | वे अपनी 
सम्पूर्ण गुण-गरिमा के कारण अनिन्‍य शोभा से युक्त थे | ये दोनों चरण सम्पूर्ण 
जहा चितन का प्रतिनिधित्व करते हैं या नहीं । ये चरण साधक को समरसता 
का संदेश देने वाले हैं । यह सोचकर हनुमान ने राम की ओर देखा । राम का 
बायाँ हाथ दाहिने पेर पर तथा दाहिने हाथ की हथेली पर बाँया पैर रखा हुआ 
था। तात्पर्य यह है कि राम पदरमासन लगाकर. बैठे हुए थे। हनुमान राम के 
इस स्वरूप को देखकर गदगद हो' रहे थे--उन्हें राम के इस स्वरूप-दर्शन में 
सतृ-चितू-आनंद स्वरूप ब्रह्म की उपलब्धि हो रही थी । भगवान राम का यह 
पावन स्वरूप हनुमान जी के लिए परम शान्तिदायक मुक्तिलोक बता हुआ था । 
राम की इस भावमयी तथा गम्भीर मुद्रा को देखकर हनुमान भक्ति-भावना के 
साथ द्व॑त मूलक उपासना में तल्लीन थे। यद्यपि तत्त्वतः ब्रह्म और जीव के 
अभिन्नत्व के कारण वह राम से पृथक नहीं थे, तथापि व्यवहारतः वह उनसे 
पृथक होकर दढ्व तमूला भक्ति में लीन होकर सहज भाव से--स्वतः सम्भूत रूप 
से---राम-ताम का जप कर रहे थे। 


इसी समय हनुमान ने देखा कि उनके आराध्य राम के चरणों पर उनकी 
वेदना-विकल आँखों से आँसुओं की दो बू दें टपक पड़ीं । आँसुओं को देखकर 
हनुमान को ऐसा प्रतीत हुआ मानो आकाश में तारों का समूह चमक उठा हो। 
हसुमान को प्रतीत होता था कि वे चरण राम के न होकर स्वयं देवी शक्ति -- 
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कालिका के शुभ चरण हैं और उनके मध्य में गिरकर सुशोभित होने वाली 
आँसुओं की दो बूदें दो होरे हैं अथवा दो कौस्तुभ मणियाँ हैं । 

हनुमान के ध्यान का तार टूटा, अर्थात्‌ उनकी तल्‍लीनता भग्न हुई और 
उगका स्थिर मन विकल हो उठा । उनके मन में संदेह उत्पन्न हुआ । उन्होंने 
आँखें ऊपर उठा कर देखा । वहाँ पर वे ही कमल-लोचन राम निश्चल भाव 
से विराजमान थे, परन्तु उनकी आँखों में आँसू उमड़ रहे थे और उनका सदैव 
प्रसन्न रहने वाला मन कुछ-कुछ व्याकुल और मुर्शाया हुआ था । 

अलंकार--( १) रूपक--चरणारविद, कमल-लोचन । (२) संदेह-- 
अस्ति-तास्ति, हीरक या कौस्तुभ। (३) विरोधाभास--जपते**““रामनाम, 
टूटा तार स्थिर मन हुआ चिर प्रफुल्ल मुख निश्चेतन। (४) उपमा--ज्यों 
तारादल । (५) अपह्वति--ये चरण नहीं राम के । (६) पुनरुक्तिप्रकाश--- 
गदगद्‌, व्याकुल-व्याकुल। (७) विषम---चरणारविन्द के मध्य हीरक। 
(८) पदमैत्री--गुण गण, विश्वाम धाम, कर पर कपिवर । 

विशेष--१. हनुमान की परम्परागत दास्य भाव की भक्ति का चित्रण 
अत्यन्त सहज रूप में किया गया है। 

२. राम की मुद्राओं का चित्रण बहुत ही स्वाभाविक है। 

३. देवी शक्ति के प्रति कवि की आस्था स्पष्टत: अभिव्यक्त है। 

४. छन्द में धामिक तथा सांस्कृतिक परिवेश का सहज समावेश है। 

५. अस्ति-नास्ति, सच्चिदानन्द, अजपा आदि शब्द पारिभाषिक हैं। 
इसके कारण “अप्रतीत्व” दोष आ गया है। 

६. हनुमान के चिन्तन द्वारा छायावादी कवि निराला की रहस्यात्मक 
जिज्ञासा की स्पष्ट ही अभिव्यक्ति हुई है। 

(ञ) पे अश्र॒ ०्म्म्न २००० अटटहास | 

शब्दार्थ--उद्द ल->उत्तेजित । शक्ति-खेल-सागर -- शक्ति के साथ के खेलने 
वाला तथा सागर के समान अथाह हनुमान । पवन उनचास >> प्रलय काल के 
समय चलने वाले पवन । तुमुल-"भयंकर | पितापक्ष>-पूर्वजों की ओर । 
शतघूणववते >> सैकड़ों भयंकर चक्कर लगाते हुए। तरंग भंग->लहरों की 
गति प्रतिसन्ध--सीमा, मर्यादा। स्फीत वक्ष>- फैला हुआ (विस्तृत) वक्ष, 
विशाल हृदय । महाराव-- भीषण जयघोष । देश-भाव- स्थान का ज्ञान । 
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अनिलज"-पवन । वज्ञांग >-वज्य सहश कठोर अंग वाले क्षुब्ध -5 क्रद्ध | पक्ष +- 
पंख । वाष्प -- रोमांच जनित स्वेदकण । 

संदर्भ--राम के क्लेश का कारण शक्ति को अनुमानित करके हनुमान" 
जी शक्ति से इसका प्रतिशोध लेने का निश्चय करते हैं । 

भावा्थें---राम की आँखों में आँसू हैं--बस, इतना-सा विचार मन में 
आते ही अपार शक्ति के साथ खेलने वाले तथा सागर सहश अथाह बलशाली 
हनुमान उत्तेजित हो उठे । उनकी उत्तेजना द्वारा प्रेरित होकर उनके पिता 
'मरुत” की ओर से भयंकर गजन करते हुए उनचासों पवन एक साथ मिलकर 
चलने लगे । समुद्र के विशाल वक्षस्थल पर एकत्र वाष्पराशि को उन पवनों 
ने उड़ा दिया, अर्थात्‌ समुद्र पर एकत्र समस्त भाप उड़कर बादल रूप में घिर 
आई, और सैकड़ों भयंकर चक्कर लगाती हुई भवरें चलने लगीं । पानी की 
लहरें पहाड़ों की तरह उठती थीं और वे एक दूसरे के ऊपर पछाड़ खाकर 
गिरती थीं। पानी का यह अथाह प्रवाह पृथ्वी की सीमा को तोड़ कर सागर 
के हृदय (फाट) को विस्तृत करने लगा । सागर शक्तिशाली होकर दिग्विजय 
करने के लिए प्रतिक्षण आगे की ओर बहने लगा, अर्थात्‌ सागर मर्यादाहीन 
हो गया और चारों ओर पानी-ही-पानी दिखाई देने लगा। समुद्र का जल 
सकडों वायुओं के तीत्र वेग से बहुने लगा और स्थान का ज्ञाव समाप्त हो गया, 
अर्थात्‌ कहीं पर भी जमीन नहीं दिखाई देती थी । जलराशि को मथता हुआ 
वायु भयंकर शब्द कर रहा था। इस प्रकार भयंकर हश्य उपस्थित हो जाने 
पर वज्र के समान हढ़ अंग वाले तथा एकादश रुद्र के अवतार हनुमान जी कऋरद्ध 
होकर अट्टहास करते हुए वायु को अधिकाधिक भयंकरता प्रदान करके महाकाश' 
में पहुँच गये। 

अलंकार--( १) मानवीकरण---जलराशि । (२) रूपक--एकादश' रुद्र 

विशेष -- १. प्रकृति के भयंकर रूप का आलम्बन रूप में वर्णन किया 
गया है। हनुमान और क्रुद्ध सागर के प्रलयंकर रूप का संश्लिष्ट चित्र अंकित 
किया गया है। इसमें वाद्य प्रकृति और आभ्यन्तर प्रकृति का सुन्दर सामंजस्य है। 

२. हनुमान की राम-भक्ति एवं विपुल शक्ति का सजीव चित्रण है । 

३. भाषा का नाद-सौन्दय्य द्र॒ष्टव्य है। 

४, भयंकर रस के व्यंजक महाप्राण शब्दों का चयन कवि के भाषाधिकार 
का साक्षी है । 
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५. हनुमान के पराक्रम को व्यक्त करने के लिए कवि ने दीर्घ सामास्तिक 
'पदावली का सफल प्रयोग किया गया । 

६, वीर तथा रौद् तथा भयानक रसों की मिली-जुली छठा इस पंक्तियों में 
विशेष रूप से द्रष्टव्य है । 


(८) रावण महिमा ज न्‍ दूर रोध । 


दब्दाथें--श्यामा -- शक्ति, काली | विभावरी -- रात्रि | दशास्कन्ध पूर्जित-- 
रावण के द्वारा पुजित। रुद्र -- शिव। वन्दत्त -- वन्दता । प्रताप-- ऐश्वर्य अग्नि । 
'कजित--कीतित। मन्द्र स्वर >> मेघ निर्षोष के समान गम्भीर वाणी। सम्बरों ५८ 
नियन्त्रित करो, रोको । श्रृंगार युग्मगत-#श्यंगारिक भावना से नारी के साथ 
आबद्ध, प्रेयसी के प्रेमालिगन' में बद्ध । अनन्य --एकनिष्ठ । दिव्य भावध'र 
अलौकिक भावनाओं से युक्त। प्रबोध -- ज्ञानोपदेश । रोध >5 रुकावट--लक्षणा से 
संकट | अक्षय >+जो कभी क्षीण या नष्ट न हो, अनश्वर । 


संदर्भ--आकाश में ऊपर जाकर हनुमान देखते हैं कि वह कौन-सी शक्ति 
है जो रावण के लिए विजय-कवच का काम कर रही थी । 


भावार्थ--हनुमान ने महाकाश में पहुँचकर देखा कि वहाँ एक ओर तो 
रावण की महिमा को बनाए रखने वाली तथा रात के अन्धकार के समान 
श्यामवर्ण वाली महाशक्ति थी, तथा दूसरी ओर अपने प्रभु राम के तेजस्व और 
प्रतापारिन का प्रसारण करने वाले रुद्र-रूप-धारी हनुमान थे। उस ओर राम के 
द्वारा पूजित शिव की शक्ति थी और इस ओर राम के द्वारा उच्चारण की हुई 
शिव की वन्दना थी, जिसके बल पर होकर हनुमान समस्त आकाश को निग- 
लने का साहस कर रहे थे। भावी मह।नाश को देखकर अचल शिव क्षण-भर के 
लिए चंचल हो गए और काली के पदतल का भार धारण करने वाले शिव मन्द 
स्वर में बोले--'हे देवि ! अपना तेज रोको। यह वानर नहीं है। यह कभी काम 
द्वारा पीड़ित होकर किसी वारी के अ्रम-पाश में आबद्ध नहीं हुआ है । यह महा- 
'वीर है। यह राम की शरीर धारिणी साक्षात्‌ अखण्डित अर्चना है। इसका बहा- 
चर्य अखण्ड है। ये एकादश रुद्र के समान धन्य हैं अर्थात्‌ उन्हीं के अवतार हैं । 
ये मर्यादापुरुषोत्तम राम के एकनिष्ठ, सर्वोत्तम और अनन्य भकत' हैं । 4ह उनकी 
लीला के सहचर हैं और यह विव्य भावों को धारण करने बाले हुँ | हे देवि ! 
इन पर प्रह्मर करने से तुम्हारी बुरी तरह हार होगी । तुम इस समय विद्या का 
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सहारा लेकर इनको ज्ञानोपदेश दो । बन्दर हनुमान झुक जायगा और तुम्हारे 
मार्ग की बाधा दूर हो जाएगी । 

अलंकार---( १) रूपक--रावण महिमा""प्रसार पदतल, भार। (२) 
'विरोधाभास--अचल चंचल। (३) अपह्वति--नहीं वानर । (४) उल्लेख--- 
महावीर"““दिव्य भावधर । (५) विशेषोक्ति की व्यंजना--प्रहा र*“हार । (६) 
पदमत्नी--प्रस्त समस्त, वन्दन रघुनन्दन, अचल, चेंचल । 

विशेष--१. हनुमान के व्चेस्व तथा तेजपूर्ण व्यक्तित्व का निरूपण सबल 
'भाषा में किया गया है । 
२. तमोगुण के ऊपर सत्त्वगुण की श्रेष्ठता का प्रतिपादन है । 
३. रावण और रावण की शक्ति का अंकन किया गया है। राम का वल 
-अचेना रूप सात्तविक है और रावण का बल अन्धकार स्वरूप तमोगुणी है। 
४, भाषा भावानुकूल तथा मधुर है । 
(5) कह हुए कक ४25 प्रभु पद हुए दीन । 
शब्दार्थ--पवत-तनय -- हनुमान । अनर्थ >> अनुचित कार्य । असम्भाव्य -+ 
अनुचित कार्य--जों सम्भावित जन के अनुरूप न हो। गहुज-ग्रहण करके । 
धार्य -+ धारण करने योग्य, स्वीकार्य । 

संदर्भ--शिव की शक्ति शिवजी के मतानुसार मातृरूप धारण करके 
हनुमान के सम्मुख उपस्थित होती है। 

भावाथ---इतना कह कर शिवजी चुप हो गए । हनुमान के मन में विस्मय 
भाव भरती हुई यकायक आकाश में हनुमान की माता अंजना के रूप का प्रादु- 
भाव हुआ । माता अंजना कहने लगी, जब पहले तुमने सूर्य को निगल लिया 
था, तब तुम निरे बालक थे और तुमको उस समय [ओऔचित्यानौचित्य का | 
ज्ञान नहीं था। वही बचपना तुम्हें परेशात कर रहा है। तुम्हारी उस उद्दंडता 
के कारण मुझको लज्जा आती रहती है। तुम क्‍या यह चाहते हो कि मैं जन्म 
'भर तुम्हारी उदंडताओं के कारण लज्जा से मरती रहूँ ? यह महाकाश है जहाँ 
उन शिवजी का निवास स्थान है, जिनकी पूजा तुम्हारे आराध्य श्रीराम भी 
करते हैं। तुम उसी महाकाश को निगलने के लिए अग्रसर होकर क्या अनुचित 
कार्य नहीं कर रहे हो ? तुम अपने मन में तो विचार करो। क्‍या राम ने 
तुमको यह कार्य करने की आज्ञा दे दी है ? तुम राम जी के सेवक हो | तुम 
सेवक धर्म का परित्याग करके यह कार्य कर रहे हो | इस अनुचित काे को 
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क्या राम स्वीकार कर सकेंगे ? बन्दर हनुमान तत्काल विनीत बन गए । उसी 
क्षण अंजना माता रूपी शक्ति अन्तर्द्धान हो गई। हनुमान धीरे-धीरे 
पृथ्वी पर उत्तर आए और उन्होंने अत्यन्त दीन भाव से प्रभ॒राम के चरणों 
को ग्रहण कर लिया । 

अलंकार--( १) प्रुतरुक्तिप्रकाश--रह-रह, सह-सह, धीरे-धीरे । (२): 
वक्रोक्ति--क्या नहीं कर रहे अनर्थ, क्या दी आज्ञा रघुनन्दन ने, क्या असम्भाव्य' 
““धाय । (३) स्वभावोक्ति--कार्य हुए”“दीत । (४) विषम---शिव निर्मेल”** 
ग्रसने । 

विशेष--१. आकाश में अंजना माता की मृति के उदय को माध्यम बना-. 
कर कवि ने वस्तुत: हनुमान के अन्तद्व न्द्त की मार्मिक अभिव्यक्ति की है। 
हनुमात का मानसिक संघर्ष सजीव हो उठा है । 

२, इन पंक्तियों में वीर, भयानक तथा वात्सल्य रसों की सुन्दर व्यंजना 
है । अन्त में इनका पर्यवसान “भक्ति' में दिया गया है । 

(ड) राम का विषण्णानन गा र बं घधिक्‌-धिक्‌ । 

दाब्दाथं---विषण्णानन 55 उदास या दुखी भुख । वदन >-मुख । निर्जर८-- 
वार्डेक्य रहित, अमर, शक्ति-सम्पन्न । भल्‍लूक >+भालू । विगतश्रम -- थकान से 
रहित, स्फूत । तृण --तरकस । प्रमन"- प्रसन्न । जितरण>> युद्ध में जीतने वाले। 
सुमित्रानन्दन --सुमित्रा के पुत्र, लक्ष्मण | ताराकुमार--अंगद । अप्रतिभट-« 
अद्वितीय योद्धा । अबु द>-- दस करोड़। दक्ष कुशल । पीठ फेरना >>पराजय 
स्वीकार करना । भाव-प्रहर >> नियाशा के भाव का उदय । कल्मष८>पाप | 
गताचार>-आचारहीन । कलकूजित पिकच-मध्ुर वाणी में बोलती हुई कोयल। 
पाद प्रह/र पर की ठोकर । परिषद्‌ दल->दरबारी लोगों का समूह, सभासदों 
का समूह । 

संदर्भ---उदास राम से विभीषण कहते हैं । 

भावार्थ--राम के उदास मुख को कुछ क्षणों तक देखने के पश्चात्‌ 
विभीषण बोले, हे सा ! आपका वह प्रसन्न मुख नहीं है जिसको देखकर 
समस्त बन्दर और भालू आदि समस्त थकान को भूलकर जीवन की नवस्फूति 
पुष्ट करते थे। है रघुवीर | तुम्हारे तरकश में आज भी वे ही सब तीर मौजूद 
हैं [जिनसे आपने अपने इतने दुष्टों का वध किया है|। साहुस भरा हुआ 
वक्षस्थल भी वही है, रण-कौशल से युक्त हाथ भी वे ही हैं और तुम्हारा अपार 
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बल है, युद्ध में मेघनाद को जीतने वाले लक्ष्मण भी वही हैं, जाम्बबान हैं 
वानरों के राजा प्रसन्न मन वाले सुग्रीव भी वही हैं, श्वेत रंगः वाले-धै्य, बल 
एवं महाबल को धारण करने वाले अंगद भी वही हैं, एक अरब योद्धाओं के 
बल को धारण करने वाले अद्वितीय सेनानी हनुमान भी वही हैं, वे ही कुशल 
सेनानायक भी हैं, वही युद्ध-स्थल है; तब कुसमय में तुम्हारे मन में यह निराशा 
का भाव क्योंकर उदय हुआ है ? हे रघुकुल के गौरव ! तुम इस समय लघुता 
का अनुभव करने लगे हो | जब युद्ध में विजय होने वाली है, उस समय तुम 
युद्ध से मुंह मोड़ रहे हो । अर्थात्‌ स्वयं अपनी पराजय स्वीकार कर रहे हो । 
तुम्हारे इस प्रकार के आचरण द्वारा कितना परिश्रम (खून-पसीना) व्यर्थ हो 
जाएगा ? जब जानकी से मिलने का समय आया है तब तुम कठोर बनकर 
उनकी ओर से जानकी की मुक्ति से अपना हाथ खींच रहे हो ? और रावण ! 
रावण तो धृत्तं, पापी, दुष्ट और आचार-प्रष्ट है । उसने भले ही बात कहते 
हुए मुझ में पैर की ठोकर मारी थी। वह उपवन में बैठकर फिर सीता को 
अनेक प्रकार के दुःख देगा और अपने दरबारियों से घिर्कर अपनी विजय- 
- गाथा को सुनाएगा और वह वसन्‍्त ऋतु में कोयल की मधुर वाणी द्वारा 
शुजित उपवन में आनन्द से दिन व्यतीत करेगा) किन्तु मैं लंकापति बनता- 
बनता रह गया । है राघव ! इसके लिए इतिहास आपकी विगहणा करेगा । 
अलंकार--( १) वृत्यानुप्रास--वीर वानर वह वदन, कलक्‌जितपिक । 
(२) वक्रोक्ति---ती र सब बही--भाव-प्रहर । (३) विरोधाभास--घेर रहे" 
निर्देय । (४) वीप्सा--धिक्‌ू-धिक्‌ । (५) उपमा--अबू्‌ द सम । 
विशेष--8. इन पंक्तियों में विभीषण को राम के एक सच्चे सित्र के रूप 
में चित्रित किया गया है। 
२. शैली में सहजता एवं व्यंग्य का पुट है। 
३. हाथ खींचना, पीठ फेरना आदि मुहावरों के प्रयोग के कारण शैली 
में वेदग्ध्य एवं प्रभावशीलता का समावेश हो गया है। 
(ढ) सब सभा रही ढ ““*... नहीं दाक्ति। 
शब्दार्थ--निस्तब्ध --आश्चये-स्तम्भित । विमन"-अनमतने । चाव >> 
लगाव । दुराव"-छिपाव । स्पन्दित -+आनन्‍्दो लित । विषम--भयंकर । स्तिसित 
नूतन अधखले । 
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संदर्भ--विभीषण के कथन की कोई भी प्रक्रिया राम पर नहीं हुई। वह 
पूर्ववत्‌ उदास बैठे रहे | कवि निराला राम की इसी उदासी का वर्णन करते हैं। 

भावार्थ--विभीषण के कथन करने के पश्चात्‌ समस्त सभा आश्चर्य- 
स्तम्भित हो गईं | राम के अधखुले नयन शीतल प्रकाश विकीर्ण करते हुए और 
उदास भाव को लिये हुए देखते रहे । विभीषण के शब्दों में नेहित ओजस्वी 
भाव के प्रति राम के मन में न तो किसी प्रकार का लगाव था और न दुराव 
था। मानो वे मैत्री को प्रकट करने वाले शब्द मात्र थे--मानो विभीषण--.- 
अपने कथन रूप में अर्थ-रहित शब्दों का ध्वनि-समूह मात्र था। उनमें हृदय को" 
स्पर्श करने की तथा हृदय को झंकृत करने की क्षमता ही प्रतीत नहीं होती थी। 

अलंकार -- १. विरोधाभास--छोड़ते शीतल प्रकाश देखते विमन । 

२. विशेषोक्ति---ओजस्वी ““'दुराव । 

३. उत्प्रेक्षा--ज्यों होवे । 

विशेष--- १. विभीषण की मानसिक स्थिति का सहज स्वाभाविक चित्रण 
करके निराला ने मानव-स्वभाव में अपनी गहरी पैठ का परिचय दिया है। राम 
को उदास देखकर विभीषण को स्वेप्रथम अपनी फिक्र होती है। उसके शब्दों 
में आत्म-रक्षाजनित स्वार्थ की गंध अधिक तीत्र है। उनमें सच्चे मेत्री भाव की 
सच्चाई की अभिव्यक्ति नहीं है। इसी कारण राम के ऊपर भी उनका विशेष 
प्रभाव नहीं पड़ता है! वह उन्हें केवल औपचारिकता' समझ कर सुना-अन- 
सुना कर देते हैं । 

२, विषादग्रस्त राम की मानसिक स्थिति का बड़ा ही स्वाभाविक 
चित्रण है। 

३, सरल भाषा में मतोभावों के चित्रण तथा उनकी प्रतिक्रिया की 
सुक्ष्मता के अंकन में कवि को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। 

(ण) कुछ क्षण तक कर का विषम । 

शब्दार्थ--रघुमणि -" राम । हगजलज"-आँसू । गह-युग-पद >-दोनों पैर 
ग्रहण करके । मसक दण्ड >--पुष्ट भुजाएँ। स्पन्दित -- आन्‍न्दोलित । विषम 
भयंकर । शक्ति -- चण्डी । 

सन्दर्भ---विभीषण के वचनों की प्रतिक्रिया स्वरूप उठने वाले भावों को 
कवि निराला अभिव्यक्त करते हैं । 

भावार्थ--कुछ क्षण तक चुप रहने के पश्चात्‌ राम अपने सहज कोमल स्वर 
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से बोले, हे मित्रवर विभीषण ! अब युद्ध में हमारी विजय नहीं होगी । यह" 
मनुष्यों और बन्दरों के मध्य होने वाला युद्ध नहीं रह गया है। रावण का 
निमन्त्रण प्राप्त करके महाशक्ति उसकी सहायतार्थ अवतरित हुई है। जिधर 
अन्याय है उधर शक्ति है।” यह कहते हुए राम की आँखों में आँसू छलक आए: 
और उनकी आँखों से आँसुओं की कुछ बँदें ढलक कर गिर पड़ीं और उनका 
कृण्ठ अवरुद्ध हो गया--वह आगे कुछ न कह सके । राम की यह दशा देख कर 
लक्ष्मण अपने प्रचण्ड तेज से चमक उठे । हनुमान राम के दोनों चरणों को पकड़" 
क्र के [लज्जा के मारे] पृथ्वी में धंस गये और पुष्ट भुजाओं वाले जाम्बवान' 
जहाँ-के-तहाँ रह गये । इन समस्त भावों को समझने वाले सुग्रीव व्याकुल हो 
गये, मानों उनके हृदय में भयंकर घाव लगा हो । विभीषण आगे का कार्यक्रम 
निश्चित-सा करते हुए दिखाई दिए । इस प्रकार वह समस्त वातावरण मौन' 
रूप से स्पंदित हो उठा, अर्थात्‌ उनका मौन ही सब कुछ कहे दे रहा था । 

अलंकार--( १ ) पुनरुक्तिप्रकाश---छल-छल । (२) उत्प्रेक्षा--ज्यों विषम 
धाव। (३) विरोधाभास--अन्याय जिधर है उधर शक्ति । (४) विषम--मौन 
में रहा"''विषम । (५) स्वभावोक्ति--पूरा छन्द। 

विशेष--- १. विशेषण-विपर्यय--चमका लक्ष्मण तेज । 

२. विभिन्न पात्रों के मानसिक अन्तद्व नव का बड़ा ही सजीव एवं प्रभाव- 
शाली वर्णन है। इससे कवि राम के प्रति पाठक की सहानुभूति प्राप्त करने 
में समर्थ हुआ है । 

३. इन पंक्तियों में राम के अनुभावों का विधान बहुत ही सफल है।. 

(त) निज सहज ४23 के हुआ अस्त । 

शब्दाथ--सहज -- स्वाभाविक । संयत-- स्थिर । जानकी प्राण>>राम ।, 
देवी विधान -5ईश्वरीय नियम । अपर"-अन्य । योजित-- नियुक्त संधान ॥ 
शर-निकर-- वाणों का समूह । निशित ->सान पर चढ़ाया हुआ, तीक्ष्ण । संसृति 
न-संसार | बोधल्‍"ज्ञान । धत"-धारण किए। प्रजापति> ब्रह्मा, राजा। 
श्रीहत 5 शोभा से रहित । लांछन 5-5 कलंक । शर्शाक 5 चन्द्रमा । अशंक "- शंका 
रहित । समवृत --टोकना । वामा>-नारी, पत्नी । अस्त >> भयभीत क्षिप्र -« 
शीघ्र | वलह्वि >> अभ्नि । हस्त ज| हाथ । 

संदर्भ--विभीषण के प्रति राम के उत्तर का वर्णन कवि निराला करते हैं ।' 

भावाथें---राम संयतत होकर अपने स्वाभाविक रूप से कहने लगे--मेरी" 
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'समझ में यह ईश्वरीय नियम नहीं आया कि रावण अधर्म में लगा हुआ है, 
फिर भी महाशक्ति ने उसको अपना समझा लिया है और उसके लिए मैं गैर 
(दूसरा) हो गया हूँ। यह युद्ध तो महाशक्ति का खेल हो गया है। है शंकर 
रक्षा करो ! मैं सान पर चढ़ाए हुए उन तीक्षण वाणों का बार-बार संधान 
करता हूँ, जिनके द्वारा सम्पूर्ण संसार को जीता जा सकता है, जो तेज के 
समूह हैं और जिनमें सृष्टि की रक्षा का वर्चस्व निहित है, जिनमें उद्धार करने 
वाली संस्कृति निहित है, जिनमें पूर्गतया शुद्ध ज्ञान है, जिनमें सूक्ष्म-से-सूक्ष्म 
मन का विवेक है, जो क्षात्र धर्म का पूर्ण अभिषिक्त रूप धारण किए हुए हैं, 
जो प्रजापतियों के संयम द्वारा रक्षित हैं, वे ही वाण आज रण में शोभा से 
'विहीन एवं टूक-ट्क हो गये। मैंने स्वयं रण में देखा है कि महाशक्ति रावण 
को गोद में इस तरह लिए हुए थी जैसे आकाश-स्थित चन्द्रमा निश्शंक होकर 
लांछन (कालिमा) को धारण किए हुए है। मन्त्रों से पवित्र किए हुए भेरे 
“वाणों को वह बार-बार तोड़ रही थी । मैं बार-बार शी घ्रता से अपने लक्ष्य पर, 
प्रहार करता था, किन्तु मेरे सन्धान बार-बार व्यर्थ हो जाते थे। मैं युद्ध में 
वानर-समूह को विचलित देखकर क्रुद्ध होकर ज्यों-ज्यों युद्ध करता था, त्यों+ 
'त्यों उस महाशक्ति की आँखों से अग्नि निकलती थी। इसके बाद वह मरी 
ओर देखने लगी । मेरे हाथ बंध गये । मुझ से धनुष नहीं खिचा । मैं मुक्त होते 
:हुए भी बँध गया था । इस स्थिति' के कारण मैं भयभीत हो गया । 
अलंकार-- (१) विरोधाभास--रावण अधमंरत "अपर । मुक्त ज्यों बँधा। 
(२) वीप्सा--शंकर शंकर । (३) पुतरुक्तिप्रकाश--बा र-बार । (४) विषम--- 
लांच्छन""”““शशांक । (५) अनुप्रास--निकर निशित, शक्ति शंकर शंकर, 
'शत शुद्धि, झकझक झलकती । (६) पदमेत्री -बार-बार शर-निकर, वार 
'पर वार | क्रुद्ध युद्ध। (७) विशेषोक्ति---हो सकती जिनसे" खण्डित, 
'विष्फल। होते”"*' वार पर वार। उदाहरण--लांछन को जैसे शशांक--- 
: अशंक । (६) विभावनता--देखने लगी***** हस्त । 
विशेष--१. बंगाल की संस्कृति का प्रभाव स्पष्टतः परिलक्षित है। बंगाल 
' की काली-पूजा का प्रभाव स्पष्ट है। निराला के कवि हृदय ने सदैव शक्ति 
की पूजा की । 
२. महाशक्ित के अंक में अशंक रावण के लिए चन्द्रमा की गोद में खेलते 
: वाले कालिमा के कलंक-चिहक्न का उपमान अत्यन्त सुन्दर और सटीक है। 
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(थ) कह हुए भान ४23 ग बार-बार । 

बब्दा्थं--भानुकुल भूषण-"-सूर्यवंश को सुशोभित करने वाले रामचरद्र । 
आराधन "-उपासना | वरो>- प्राप्त करो । ध्वस्त--नष्ट। अशुद्ध > दुराचारी । 
' त्रस्त न्‍ू- भयभीत | महावाहिनी -- विशाल सेना । भल्ल--भालू | बाम >-बाईं | 
पाएवे -- बगल, ओर । यूथपति - सेतापति । प्राण"-शक्ति । 

संदर्भ--जाम्बवात श्री रामचन्द्र जी को शक्ति की पूजा करने की सम्मति 
देते हैं । 

भावार्थ--ऐसा कहकर सूर्यवंश की शोभा श्रीराम क्षण-भर के लिए चुप 
हो गए। तब' जाम्बवान विश्वास भरी वाणी बोले, “हे रघुवर ! मेरी समझ 
में ऐसा कोई कारण तहीं आता है जिससे आप विचलित हों, अर्थात्‌ मेरी राय 
में तो आप अनावश्यक रूप से घबड़ा गए हैं। हे पुरुषसिह ! तुम भी इस 
शक्ति को धारण करो । उपासना का उत्तर हढ़ उपासना से दो, अर्थात्‌ रावण 
की भाँति उपासना करके आप भी महाशक्ति को अपने वश में कर लें । 
आप अपनी शक्ति को संयत करके शक्ति पर विजय प्राप्त करें। यदि रावण 
दुराचारी होकर भी महाशक्ति को वश में करके आपको भयभीत कर सका है, 
तो आप महाशक्ति के द्वारा उसको नष्ट ही कर देंगे। आप महाशक्ति की नए' 
सिरे से कल्पना कीजिए और उसकी पूजा कीजिए । हे रघुनन्दन ! जब तक 
महाशक्ति को सिद्ध न कर लो, तब तक आप युद्ध से विरत हो जाइए--पयुड्ध 
करने न जाइए और तब तक लक्ष्मण ही इस विशाल सेना के सेतापति हो 
जाएँ, जो मध्य भाग में रहेंगे। श्वेत शरीर वाले अंगद दाहिने भाग में रह 
कर उनके सहायक होंगे। मैं भालुओं की सेना का संचालन करूगा। बाएँ 
भाग में हनुमान होंगे। जहाँ भी भय का अवसर होगा (खटका होगा), वहीं 
नल, नील, छोटे-छोटे वानरों के समूह, उनके प्रधान सुग्रीव, विभीषण तथा 
अन्य सेनापति यथासमय रक्षा के लिए पहुँच जाएँगे | 

अलंकार--( १) रूपक--पुरुषसिंह । (२) सम--आराधन"““'उत्तर ।॥ 
(३) अनुप्रास--प्राणों से प्राणों पर । 

विशेष--१. बंगाल में प्रचलित शक्ति की उपासना का प्रभाव स्पष्ट है। 

२. जाम्बवान के द्वारा कवि यह बताता है कि तामसी शक्ति की अपेक्षा 
सात्तविकी शक्ति कहीं अधिक प्रभावकारी होती है । 


है मी  श| 


३. निराला ने व्यूह-रचना की चर्चा करके युद्ध-वर्णन को सजीवता प्रदान 
की है। 

४, भाषा भावानुकल है। व्यास-शैली के प्रयोग द्वारा भावों की कुशल 
अभिव्यक्ति हुईं है । 

(द) खिल गई 54 रे बार-बार । 

शब्दार्थ--भल्लनाथ -- भा लुओं के नायक, जाम्बवान । पुलकित्त-- रोमां- 
चित । 

सन्दर्भ--जाम्ववान का प्रस्ताव सुनकर सब प्रसन्न हो जाते हैं । 

भावार्थ--जाम्बवान' का प्रस्ताव सुनकर समस्त उपस्थित जनों के मुख 
प्रसन्नता से खिल उठे। राम ने बूढ़े जाम्बवान की बात मानते हुए मस्तक झूका- 
कर कह दिया, है भालुओं के स्वामी ! आपका निश्चय सुन्दर है । राम विचार 
करते हुए पुनः ध्यान-मग्त हो गये । जाम्बवान के प्रस्ताव का अनुमोदन हो जाने 
से सब लोग बार-बार पुलकायमान हो रहे थे । 

अलंकार--पुनरुक्तिप्रकाश--बा र-बार । 

विशेष--१. रोमांच अनुभाव का वर्णन है । 

२. लक्षणा--खिल गई सभा । 

(ध) कुछ समय +% ५५३ अभिनन्दित । 

शब्दार्थ--इन्दी वर-निन्दित-- नी लकमल को निन्दित करने वाले । मज्जित 
ज>डूबा हुआ । विश्वास-स्थित -- विश्वास से पूर्ण । विद्ध -- बिधा हुआ । महिषा- 
सुर>-एक राक्षस का नाम । निष्पलक 55 एकटक । मात: "दुर्गा । खल - दुष्ट । 
मर्दित--चूर किया हुआ, दलित । जनरंजन--संसार को आनन्द देने वाले । 
तल 55 निम्न भाग | प्रतीक >-परिचय चिह्न। इंगित संकेत । अभिनन्दित -+ 
पूजित । 

संदर्भ---श्री राम माता दुर्गा को सम्बोधित करते हुए शक्ति-आराधन का 
अपना निर्णय सुनाते हैं । 

भावार्थ---कुछ समय पश्चात्‌ नीलकमल को लज्जित करने वाले राम के 
नेत्र खुल गए, किन्तु उनका मन अब भी निर्निमेष रूप से भावों की गहराई में' 
डूबा हुआ था। वहु आवेग-रहित (शांत) तथा विश्वास-भरे स्वर में बोले, हे 
मातेश्वरी ! तुम दश भुजाएं धारण करने वाली हो, तुम संसार को प्रकाश प्रदान 
करती हो, मैं तुम्हारी शरण में आया हूँ | तुम्हारी शक्ति से विध कर महिषा- 
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सुर नामक राक्षस चूर हो गया था। मनुष्यों को आनन्द देने वाले तुम्हारे 
चरणकमलों के नीचे गजन करने वाला सिंह धन्य है। हे माता ! मैं तुम्हारा 
संकेत समझ गया हूँ। यह सिंह ही मेरा प्रतीक है, अर्थात्‌ मैं भी इस वीर सिंह 
की तरह आपके चरणों में बैठ कर आपकी आराधना करूंगा ! 

अलंकार--१. व्यतिरेक---इन्दीवर-निदित-लोचन । 

२. रूपक--चरण कमल । 

विशेष---१. राम शक्ति की पूजा रावण के समान श्याम के रूप में न 
करके महिषासुर-मदिती, सिह-वाहिनी के रूप में करने का निश्चय करते हैं । 
यही उनकी मौलिक कल्पना है । बंगाल में शक्ति की पूजा इसी रूप में की जाती 
है । जाम्बवान के कथन “शक्ति की करो मौलिक कल्पना” का यही संकेत था । 

२. दुर्गा-स्तुति की संस्कृत और हिन्दी-साहित्य में एक दीघे-परम्परा 
रही है। निराला ने अनेक कविताओं--वसनन्‍्त श्री, आवाहन तथा तुलसीदास 
में--इस प्रकार के विराट चित्रों की अवधारणा की है। 

(स) कुछ समय है हो रहा खर्च । 

शब्दार्थ--स्तब्ध -- अवाक्‌ । ज्योतिर्देल--प्रकाशपुज । छवि+->दुर्गा की 
काल्पनिक शोभा । स्मित आनन --मुसकराता हुआ मुख । ध्यान-मग्न >> विचारों 
में लीन (डूबे हुए)। भावस्थ +>भाव में निमग्न । चन्द्रमुख निदित--अपने मुख 
की शोभा से चन्द्रमा को तिरस्कृत करने वाले । मेधमन्द्र--मेघ की ध्वनि के 
समान गम्भीर । भूधर-पर्वेत । पावन कंपन-> सात्तिक अनुभवों का कम्पन ! 
शतहरित गुल्म-तृण >> सेकड़ों हरे कुज ओर वृक्ष | तृण--तिनके, घास । गुल्म 
सनझाड़ी। अम्बर"-आकाश । दिगम्बर>-नग्न, दिशा ही हैं वस्त्र जिसके । 
अचित> पूजित । शशिशेखर -- शिवाजी । मंगल 5 कल्याण । पद-तल पैरों 
तले । खब 5- नष्ट । ह 

संदर्भ--श्री राम अपने द्वारा कल्पित दुर्गा के स्वरूप का वर्णन उपस्थित 
साथियों के सम्मुख करते हैं । 

भावाथथें--7-राम कुछ समय तक दुर्गा की कल्पित मृति की शोभा में निमग्न 
हुए अवाक रहे । फिर उन्होंने प्रकाश से आपूरित कमल को पंखुड़ियों के समान 
एवं दुर्गा के ध्यान में लीन अपनी पलकें खोलीं। समस्त मनन्‍्त्री और सेनापति 
वीरासन से बैठे हुए व्याकुलतापूर्वक राम के मुस्कराहुट से परिपूर्ण भुख को 
देख रहे थे । चन्द्रमुख को अपने मुख की शोभा से तिरस्कृत करने वरामाले 
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भावातिरेक के कारण अपने प्राणों में सात्विक अनुभाव---रोमांच का अनुभव 
करते हुए मेघ-सहश मन्द स्वर में बोले, हे बन्धुवर देखो ! सामने जो पर्वत 
स्थित है, जो सैकड़ों हरे-भरे कुजों से शोभित है, जो श्यामल और सुन्दर है, 
वह पावती का ही काल्पनिक रूप है। उन सघन नील कुजों तथा झाड़ियों में 
से परागराशि निरन्तर स्रवित होती रहती है। उस पर्वत-रूपी पार्वती के चरण 
प्रान्त में जो ऋद्ध समुद्र गजंन करता है, वह वस्तुतः समुद्र न होकर देवी पाती 
के चरणों में बैठा हुआ सिंह ही है । 

दशों दिशाएँ ही दुर्गा के दश हाथ हैं; और ऊपर की भर देखो ! वहाँ 
आकाश में दिगम्बर वेशधारी मस्तक पर चन्द्रमा धारण करने वाले पुजनीय 
शिव जी सुशोभित हैं । उनके मंगलकारी भाव को देखकर गये उनके चरणों के 
नीचे दबा जा रहा है । मानव के मन की आसुरी वृत्तियाँ रूपी राक्षस का नाश 
हो रहा है । ह 

अलंकार---( १) रूपक--पलक कमल, मन का असुर । (२) व्यतिरेक-- 
'चन्द्रमुख निन्दित । (३) प्रतीप---पलक कमल ज्योतिर्देल । (४) मानवीकरण-- 
पार्वती कल्पना, धँस रहा गव॑। (५४) अपहकृवति---वह नहीं सिधु । (६) अनु- 
प्रास--प्राणोपवन, शशि शेखर । (७) सभंग पद यमक--अंबर दिगम्बर, 
समस्त हस्त । (5८) परिकरांकुर की व्यंजता--पारवेती । (६) सांगरूपक--- 
पावेती''खर्व । (१०) उपमा--दश दिशि हस्त हैं । 

विशेष--१. दश दिशाएँ--(१) उत्तर, (२) दक्षिण, (३) पूर्व, (४) पश्चिम, 
(५) ईषान, (६) नेऋ त्य, (७) आर्नेय, (८5) वायव्य, (६) अधस्तल (पाताल) 
तथा (१०) ऊध्वे (आकाश ) । 

२. महाशक्ति तथा शंकर के चित्रण की कल्पना सर्वथा मौलिक, विराट 
और उदात्त है। शंकर और पार्वती के रूप को बाह्य प्रकृति में रूपान्तरित 
देखने का प्रयत्न सर्वथा मौलिक है । 

३. छवि में निमग्न' द्वारा छायावादी सौन्दर्य चेतना की अभिव्यक्ति 
द्रष्टव्य है। सुक्ष्म भावों का मूर्त-विधान उल्लेखनीय है । सूक्ष्म भावों की सफल 
अभिव्यक्ति हुई है । 

४, इन पंक्तियों में प्रकृति का मानवीकरण उपदेशक रूप में किया गया 
है । कवि प्रकारान्तर से कहना यह चाहता है कि विशाल प्रकृति रूपी पर्वत के 
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सम्मुख आने पर ही ज्ञान-विज्ञान के दम्भ में चूर मानव रूपी-ऊट को अपनी 
लघुता का भान होता है । 


५. निराला की हृष्टि यदि हिमालय पर मान ली जाए, तो स्पष्टत: यहाँ 
उनकी देश-भक्ति की अभिव्यक्ति हुई है । वह अपने देश के पर्वत और सागर के 
प्रति अपनी पुज्य बुद्धि की अभिव्यक्ति करते हुए दृष्टिगोचर होते हैं । 

६. तुलनात्मक अध्ययन के द्वारा निराला जी की दुर्गा सम्बन्धी कल्पता 
की मौलिकता स्पष्ट हो जाती है -- 

(क) जय-जय भैरवि असुर-भयाउनि पसुपति भामिनि माया । 

सहज सुमति वरदिअ हे गुसाउनि अनुगति गति तुअ पाया । 
बासर रैनि सबासन मण्डित चरन, चन्द्रमणि चूड़ा। 
कतओक दैत्य मारि मुख मेलल कतन उगिलि कैल कड़ा । 
सामर बरन नेन अनुरंजित जलद जोग फल कोका। 
कट-कट विकट ओछढ पुट पॉड़रि, निधुर फंन उठ फोका । 
घन-घन घनन घुघुर कत बाजए, हन-हन कर;तुअ काता । 
“विद्यापति' कवि तुअ पद-सेवक पुत्र बिसरि जनि माता । 
--विद्यापति 


(ख) दूसह दोष दुख दलनि, करु देवि दाया । 
छमुछ हेरम्ब अम्बासि जगदम्बिके संभू जायासि जै-जे भवानी । 
चण्ड भुजदण्ड खण्डनि विहण्डनि महिष मुण्डमद भंगकर अंग तोरे । 
सुभ निःसु भ कु भीस रन केसरिनि कोध वारिधि अरिबवन्द बोरे । 
-- तुलसीदास 


७. महाकवि केशवदास ने भी 'पंचवटी-वर्णन' के अन्तर्गत पार्वती के चित्र 
का बाह्य प्रकृति के साथ सामंजस्य प्रस्तुत किया है, उनका बिम्ब चमत्कारो- 
पादक अधिक है जबकि निराला जी की यह बिम्ब-समायोजना एक सजीव 
सौन्दर्य की सृष्टि करती है । देखें--- 

भोहेँ सुरचाप चारु अमुदित पयोधर, 
भूषण तड़ित ज्योति रलित रलाई है। 
दूरि करी मुख-सुख-सुषमा ससी की नेन, 
अमल कमल-दल दलित निकाई है। 
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कैसौदासः प्रबल करेतुका गमनहर, 
मुकुत सुहंसक सदब सुखदाई है। 
अम्बर बलित पति मो है नीलकण्ठ जू की, 
कालिका कि बरषा हरखि हिय आई है। --केशवदास 
(प) फिर मधुर के सोचते हुए विजय । 
शब्दार्थें--अन्तर -- हृदय । इन्दीवर--+नीलकमल । खींचते हुए -- आकर्षित 
करते हुए । देवीदह--एक ताल विशेष जिसमें कमल खूब होते हैं। सींचते हुए 
नन्मन को शीतलता प्रदान करते हुए । सत्वर"-शीघ्र । अवगत "परिचित । 
दूरत्व-+दूर पर स्थित, दूरी । पदरज >पैरों की धूलि | प्रियतर --अधिक प्रिय । 
सन्दरभ--राम हनुमान से दुर्गा-पुजन में सहायक होने के लिए कहते हैं । 
भावार्थ---इसके उपरान्त राम अपनी मधुर दृष्टि से हनुमाव को अपनी 
ओर आकर्षित करते हुए अत्यन्त स्नेह-भरे स्वर से हनुमान के हृदय को 
आप्लावित करते हुए उनसे बोले, हमें कम-से-क्म एक-सोौ आठ कमल-पुष्प 
चाहिए । यदि अधिक हों, तो और भी अधिक सुन्दर रहे। प्रातःकाल होते 
ही तुम शीघ्रतापूवेंक देवीदह नामक सरोवर की ओर जाओ और वहाँ से 
कमल-पुष्पों को तोड़ कर लाओ, और लौटने पर विश्वासपूर्वक युद्ध करो | 
हनुमान ने उस दूर पर स्थित स्थान के सार्ग की जानकारी जाम्बबान से 
प्राप्त की और प्रभु राम के चरणों की धूलि सिर पर धारण करके हनुमान 
प्रसन्नता से भर कर चल दिए। विश्राम का समय जानकर राम ने सबको 
विदा किया और सब लोग मन में दयालु राम की विजय कामना करते हुए 
चले गये । 
अलंकार---स्वभावोक्ति--पूर्ण छन्द । 
विशेष---१. भाषा का सरल एवं प्रवाह्॒पूर्ण रूप द्रष्टव्य है । 
२. राम का हनुमान के प्रति विश्वास द्रष्टव्य है । 
३. फल-प्राप्ति का नाटकीय पूर्वांभास कवि के वर्णन-चातुर्य का द्योतक है। 
४, “अधिक और हों अधिक और सुन्दर“-अधिकस्य अधिकम्‌ फलम्‌ 
लोकोक्ति का सफल रूपान्तर है। 
(फ) निषि हुई विगत ४ ७ समाराधन । 
दब्दा्थं---निशि -+ रात । विगत "5 समाप्त । ललाट>>मस्तक । शरासन २ 
धनुष । तुणीर ->तरकश । निबिड़ जटा हृढ़--घनी जटाओं को मजबूती से बाँधा 
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गया । सुधी -- ज्ञानी । गुण-ग्राम >->गुणों का समृह। गहत -- गम्भी र। समाराधन 
न्आराधना, उपासना ! हिरण"-हिरण्य, स्वर्ण । सिहुनाद -- सिंह जैसी गर्जना | 
पूजोपरान्त -- पूजा के बाद । इष्ट-- अभिलषित, इच्छित । 

विद्वेष---हनुमान कम-से-कम एक सौ आठ कमल लेने के लिए देवीदह जा 
चुके हैं और समस्त सेनापतियों को विजय का विश्वास हो गया है। कवि 
निराला बताते हैं कि राजिकालीन अवसाद समाप्त हो रहा है तथा प्रभातकालीन 
विश्वास का आगमन हो रहा है। 

भावाथथ--रात्रि समाप्त हुई और आकाश के ललाट पर सूर्य की प्रथम 
किरण चमकने लगी, अर्थात्‌ उषा काल हो गया | ऐसा प्रतीत हुआ मानो राम 
के नेत्रों में से उनकी महिमा रूपी सुनहरी किरण निकल कर चारों ओर 
विकीर्ण हो रही थी । आज राम के हाथ में धनुष और कन्धे पर तरकश नहीं 
है और न आज उनके सिर पर जठाओं का कसकर बाँधा हुआ मुकुट ही शोभा 
दे रहा है। अपने चारों ओर युद्ध के सिंह गर्जेत सहश कोलाहल को सुन 
कर उनका मन उत्साहित नहीं होता है। ज्ञानी राम महाशक्ति के ध्यान में 
निश्चल होकर पूर्णतः: निमरग्न हैं। वे पूजा के बाद दस भुजाओं वाली दुर्गा के 
नाम का जाप कर रहे हैं और मन-ही-मन उसके असंख्य गुणों का मनत' कर 
रहे हैं । इस प्रकार वह दित व्यतीत हो गया । राम का मन अपनी इष्ट देवी 
के चरणों में एकाग्र हो गया था । उनकी आराधना क्रमश: अधिकाधिक गम्भीर 
होती जा रही थी । 

अलंकार-- (१) मानवीकरण---नाद का ललाट | (२) रूपक--महिमा 
ज्योति किरण । (३) स्वभावोक्ति--है नहीं*'*** समाराधन । (४) यमक--- 
मन सन । (५) सार--गहन से गहनतर। (६) उल्लेख--राम का वर्णन 
अनेक रूपों में होने से । 


विशेष---१. निशि हुई विगत--प्रतीकात्मक शली के द्वारा मानव-भावना 
सापेक्ष प्रकृति का वर्णन है । 

२. छायावादी प्रतीकात्मक शेली है। उषा काल आशा का प्रतीक है। 
तभ ललाट पर किरण का चमकना नवआशा का संकेत करता है। तुलना 
कीजिए-.- 

उषा सुनहले तीर बरसती जयलक्ष्मी सी उदित हुई । 
उधर पराजित काल रात्रि भी नभ में अन्तर्निहित हुई । 
--प्रसाद : कामायनी 
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३. बिम्ब तथा चित्रमयी शेली का प्रयोग । 

४, इन पंक्तियों में चिस्तन, सनन, नाम-स्मरण, नाम-संकीतंन आदि 
नवधा भक्ति की कोटियों की ओर अच्छा संकेत है । 

(ब) क्रम ऋम से रु न प्रिय इन्दीवर 

शब्दार्थ--क्रम क्रम८--उत्तरोत्तर रूप में। चक्र से चक्र"--एक चक्रसे 
दूसरा चक्र। हठयोग की साधना के अनुसार शरीर में सात चेतना-केन्द्रों की 
कल्पना की गई है | सबसे नीचे है मूलाधार चक्र और सबसे ऊपर है सहस्रार 
चक्र | साधना की सिद्धि के साथ-साथ चेतना ऊपर की ओर स्थित चक्ों में 
सक्रिय होती जाती है । निरलस-- आलस्यहीन । पुरश्चरण -- मन्त्र का जाप या 
स्तोत्रपाठ, किसी अभीष्ट की सिद्धि के लिए किया जाने वाला भन्‍्त्र जाप। 
आज्ञा >-आज्ञा चक्र, भृकुटियों के मध्य में स्थित कल्पित चेतना केख्ध--योग 
साधना का एक सोपान । महाकर्षण -- महान आकर्षण । त्रिकुटी ८ दोनों भौंहों 
के बीच' का स्थान । विद्वल -- दो दल । निःस्पन्द>- निश्चल | अतिक्रम >पार। 
समा रब्ध-- संस्कार । सहस्नार--सहख्दल कमल, सबसे ऊपर स्थित चक्र।॥ 
द्विपहर -+ दो पहर । कर-जप-- हाथ का जप अर्थात्‌ माला फेरना । 

संदर्भ--राम दुर्गा की आराधना में लीन हैं। कवि निराला योग-साधना 
की भाषा में राम की साधना का वर्णन करते हैं । 

भावार्थ-- इस प्रकार दुर्गा की आराधना करते हुए एक-एक करके पाँच 
दिन हो गए। उनका मन पूरी तत्परता के साथ एक के बाद दूसरे चक्र रूपी 
सोपान पर चढ़ते हुए ऊपर की ओर बढ़ता गया, अर्थात्‌ उनका मन ऋमश: 
अधिकाधिक उदात्त होता गया | वह एक माला पूरी करके कमल का एक फूल 
चढ़ाते थे । इस प्रकार वह अपना स्तोत्र पाठ पूरा करते जाते थे। छठे दिन 
उनका मन' आज्ञा चक्र पर जाकर स्थिर हो गया । जैसे-जैसे जप चल रहा था, 
वैसे-वेसे उनके भीतर एक प्रकार की आकर्षण शक्ति विकसित होती जा रही 
थी। उनका ध्यान भौंहों के बीच में त्रिकुटी नामक स्थान पर आकर केन्द्रित 
हो गया था। दो पंखुरियों के सहश उनके सुन्दर नेत्र देवी के चरण युगल पर 
लगे हुए थे । राम के मुख से निकलने वाले जप के स्वर के साथ आकाश थर- 
थर कॉपने लगा था। राम बिता हिले-डले दो दिन तक एक ही आसन से बेठे 
रहे और दुर्गा के नाम का जप करते हुए, कमल-पुष्प चढ़ाते रहे । आठवें दिन 
उनका ध्यान ऊपर की ओर बढ़ कर ब्रह्मा-विष्ण और महेश के चेतना-स्तरों 
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को भी पार कर गया । इस प्रकार राम के मन ने सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड पर विजय 
प्राप्त कर ली थी। राम की कठोर तपस्या को देखकर समस्त देवता आश्चर्य-. 
चकित हो गए । इस तपस्या के द्वारा राम ने जो तप किया था, उससे उनके 
समस्त संस्कार--कर्म के बंधत--जल कर नष्ट हो गए, अर्थात्‌ राम पूर्णतः 
जीवन-मुक्त हो गए । 

अन्त में चढ़ाने के लिए केवल एक कमल-पुष्प शेष रह गया । राम का 
'सन साधना के अन्तिम सोपान सहृस्नार चक्र रूपी अवरोध को पार करने के 
लिए प्रस्तुत होकर आगे बढ़ने के लिए उत्सुक था। रात्रि का दूसरा पहर था। 
रात्रि के इस अन्धकार में दुर्गा छिप कर वहाँ साक्षात रूप में प्रकट हुई और 
हँस कर पूजा के लिए रखा हुआ अन्तिम कमल-पुष्प उठा कर ले गई । 

अलंकार--( १) यमक---कर-कर । (२) पुनरुक्तिप्रकाश--खिचर्णखिच 
थर-थर-थर । (३) सार--प्रति जप महाकर्षण | (४) मानवीकरण--अम्बर 
का भय में काँपना । (५) व्यतिरेक--अतिक्रम ब्रह्मा-हरि-शंकर का स्तर।, 
(६) पदमेत्री---थर-थर*““'अम्बर । 

विशेष---१. ध्वन्यात्मकता--थर-थर-थर । 

२. बंगाल में प्रचलित दुर्गा-पूजा की आनुष्ठानिक विधि का निरूपण 
द्रष्ट्व्य है। यह तान्त्रिक अनुष्ठान है। “रस ब्रह्मारंश्र से अझर झरें” अथवा 
“आकासे मुख ओऑंधा कूआ पाताले पनिदहारि” आदि पंक्तियों में कबीर ने हठ- 
योग की इसी साधना का वर्णन किया है । 

. ३. पुरणश्चरण, त्रिकुटी, ब्रह्माण्ड, चक्र, सहखार आदि योगपरक पारि- 
भाषिक शब्दों के प्रयोग के कारण “अप्रतीत्व' दोष आ गया है । 

४. हठयोग, तान्त्रिक साधना तथा वेष्णव भक्ति का समन्वित, रूप 
द्रष्टव्य है । 

५. दुर्गा द्वारा कमल का चुरा ले जाना बड़ा नाटकीय है । वास्तव में फूल 
को चराने में राम को निष्ठा की परीक्षा का भाव निहित है। 

(भ) यह अन्तिम जप 4 की एक नयन । 

शब्दाथ---च रण युगल>> दोनों चरण । असिद्धि असफलता, साधना भंग।, 
लगा न हाथ" पा न सकें। विमल-निष्पाप। द्ववय>#दोनों। भर गए -+ 
आँसुओं से आप्लावित हो गये । मन्द्रित--+मंद स्वर से गरजते हुए । प्रमन -+ 
प्रसन्चता । हत चेतन--चेतना रहित | शोधन-"- खोज । 
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संदर्भ--साधना की समाप्ति के समय दुर्गा राम की पूजा का कमल चुरा 
कर ले जाती है। राम अपनी आँख चढ़ाकर अनुष्ठान पूरा करना चाहते हैं। 


भावार्थ--यह जाप का अन्तिम भाग है--यह सोचकर राम ने दुर्गा के 
दोनों चरणों में ध्यान लगाया और नीला कमल लेने के लिए हाथ बढ़ाया। 
लेकिन उनके हाथ कुछ न लगा । राम का स्थिर मन यकायक चलायमान हो 
गया । उनका थयान भंग हो गया उन्होंने अपनी निर्मेल पलकें खोलीं और देखा 
कि कमल वाला स्थान खाली पड़ा था। सोच कर कि यह जप के पूर्ण होने का 
समय है और आसन' छोड़ते से साधना भंग हो जायगी, राम के दोनों नेत्रों में 
आँसू भर आए । वे अपने आप कहने लगे, मेरे जीवन को धिक्‍्कार है जिसे सदेव 
विरोधों का सामना करते रहना पड़ा है और उन सिद्धि के साधनों को घिक्‍्कार 
है जिनकी खोज में मैं सर्देव प्रयत्तशील रहा हूँ । है जानकी ! मुझे घधिकक्‍्कार है 
कि मैं तुझ जैसी अपनी प्रिया को रावण के बन्धन से मुक्त नहीं कर सका । 


कवि कहता है कि निराश होने वाला मन ऊपरी मन (7०8०7 एांत0) 
काम मनस था ' उनका एक अन्य मन (77एएं४ए७ शां70) बुद्धि मनस भी 
था, जो हतोत्साहित नहीं हुआ था । संश्लेषात्मक मन' न तो पुरुषार्थदीनता जानता 
-था और न प्राजय को स्वीकार करना जानता था। वह मन माया (अज्ञान) के 
समस्त आवरणों को पार करके जय-पराजय, सुख-दुख आदि के विभेदों को 
विजय प्राप्त कर चुका था। वह शुद्ध बुद्धि के स्तर को प्राप्त हो चुका था। 
उनकी निष्क्रिय चेतना को बुद्धि ने झकझोर कर जगा दिया । मेघों में यकायक 
कोंध जाने वाली बिजली की तरह उन्हे एक दम एक उपाय सूझ गया। उस 
विवेक बुद्धि के जाग्रत होते ही उनका मन स्वस्थ और प्रसन्न हो गया । राम 
धीमे गम्भीर स्वर से कह उठे, आ गईं समझ में तरकीब । संकट से उद्धार का 
उपाय यह है । मेरी माता मुझे सदेव कमल जैसी आँखों वाला कहा करती थीं। 
मेरे पास अभी तो ये दो नील कमल पुष्प शेष हैं। हे माता ! अपना एक नेत्र 
अपित करके मैं अभी इस स्तोत्र के अधिष्ठान को पूरा करता हूँ । 


अलंकार -- (१) भेदकातिशयोक्ति--एक और मन। (२) व्यतिरेक-- 
जो जय । (३) रूपक--बुद्धि के दुर्ग, राजीवनयत । (४) उपमा--ज्यों 
मंद्रित घन । (५) स्मरण--कहती थीं माता । 

विशेष-- १. जो नहीं जानता दैन्य--विनय---अजु न विश्वचेतना स्वरूप 
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कृष्ण के अनुगामी थे। उनका भी बुद्धि मनस जागरूक रहता था, अर्थात्‌ उनकी 
चेतना विज्ञानमय कोश में अवस्थित रहती थी । उनका भी यही प्रण था--- 
आयुरेक्षति मर्माणि आयुअन्नम्‌ प्रयच्छति । 
अजु नस्य प्रतिनज्ञे हे नः देन्यं न प्लायनम । 
२. वेदान्त दशेन तथा राजयोग. साधना का सुन्दर समन्वय है। 
काम मनस का स्वभाव चंचलता है, क्योंकि वह विश्लेषणात्मक है। बुद्धि 
-मनस संश्लेषणात्मक होने के कारण स्थिर स्वभाव वाला है। प्रायः प्रथम ही 
क्रियाशील रहता है द्वितीय के क्रियाशील हो जाने पर जीवन की ऋतु ही बदल 
“जाती है। नयी आँखें मिलती हैं। एक नया संसार दिखाई देने लगता है । सब 
आत्मीय ही प्रतीत होने लगते हैं । 
गोस्वामी तुलसीदास ने हृदय-रूपी सिन्धु में उत्पन्न होने वाली मुक्ति-रूपी 
'भक्ता प्रदात करने वाली सीप कहा है--- 
हृदय सिधु मति सीप समान । 
स्वाति सारदा कहाहि सुजान ॥ 
यह 'स्वाति' ही यहाँ निराला की स्मृति है। 
(सम) कह कर देखा 552 हे हस्त थाम | 
शब्दार्थं---तृणी र-- त रकश । महाफलक -- बड़े फल वाला। त्वरितज>- शीघ्र । 
भगवती - दुर्गा । ब्रह्मशर -> ब्रह्मबाण, ब्रह्ममंत्रों से अभिषिक्त वाण । लकलक ++ 
' जगमगाता हुआ । उद्यत 5 तत्पर । सुमन - प्रसन्चष मन । उदय -- प्रकट । 
सन्दर्भ---राम दुर्गा पर अपना नेत्र चढ़ाने को उद्यत होते हैं । दुर्गा प्रकट 
होकर उनका हाथ पकड़ लेती हैं। कवि निराला ने इन पंक्तियों में इसी भाव- 
पूर्ण हृश्य का मारमिक वर्णन किया है। 
भावाथ--[ मैं अपनी आँख चढ़ाकर मन्त्र का जाप पूरा करता हूँ] 
यह कह कर राम ने अपने तरकश की ओर देखा । उसमें ब्रह्म मन्‍्त्रों से अभि- 
"षिक्त वाण झलक रहा था ! राम ने लकलकाता हुआ वह बड़े और तेज फल 
बाला बाण अपने हाथ में ले लिया | उन्होंने बाएँ हाथ में वह अस्त्र (वाण) 
'पकड़ा और दाएँ हाथ में दायीं आँख ली और अपनी आँख को उस पुष्प के 
“स्थान पर अपित करने के लिए प्रसन्नतापुर्वक तैय्यार हो गए । जिस क्षण वाण 
'के द्वारा आँख को बेधने का पक्‍का इरादा राम ने किया, उसी समय समस्त 
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ब्रह्मण्ड काँप उठा और देवी दुर्गा अविलम्ब प्रकट हो गईं। देवी दुर्गा ने यह 
कहते हुए राम का हाथ पकड़ लिया कि--हे साधक-बीर और धर्म को सर्वेस्व' 
मानने वाले राम ! तुम धन्य हो। तुम पवित्र हो । तुम्हारा कल्याण हो । 

अलंकार--( १) पुनरुक्तिप्रकाश--लक-लक। (२) सभंग पद यमक--लक' 
फलक । (३) श्लेष---सुमन, महाफलक (विशाल, धार वाला) । (४) अनु- 
प्रास--साधु-साधु साधक, धर्म धन-धन्य । (५) वीप्सा--साधु-साधु । (६) 
स्वभावोक्ति-पूरा छन्‍्द । (७) उदात्त--दक्षिणकर दक्षिणलोचन। 

विशेष-- १, नाटकीय कौतृहल है तथा कथानक की चरमसीमा के दर्शन 
होते हैं । अनेक क्रियाएँ एक साथ जल्दी-जल्दी घटित होती हैं। इससे वर्णन 
में गत्यात्मकता आ गई है। 

२, अन्तर्बाद्य घटनाओं का समन्वय द्रष्टव्य है। 

३. प्रतिक्रियाओं का रूपायन अत्यन्त स्वाभाविक है। 

४. ब्रह्मशर के प्रसादन के लिए राम के दक्षिण नेत्र से अधिक सुन्दर 
उपयुक्त और महान्‌ नवेद्य और क्‍या हो सकता है। 

(य) देखा राम ट्रक हुई लीन । 

दब्दाथें -- भास्वर >> तेजस्वी, जगमगाती हुई । बाम पद>-बायाँ पैर ४ 
असुर -- राक्षस । स्कन्ध >-कन्धा । हरिज>-शेर | सज्जित>- सर्ज हुए। श्री ऋ+ 
शोभा । रण-रंग-राग - युद्ध के राग से रंजित | पद्म+-कमल । प्रणत--झुका 
हुआ । मन्द स्मित "-थोड़ा-थोड़ा मुसकराता हुआ । कार्तिक 55 स्वामी कात्ति- 
केय, देवताओं के सेनापति तथा शिव-पावेती के पुत्र । 

सन्दर्भ--देवी दुर्गा राम को विजयी होने का आशीर्वाद देती हैं । 

भावार्थ--राम ने देखा कि सामने परम तेजस्विनी श्री दुर्गा उपस्थित थीं। 
उनका बायाँ पैर महिषासुर के कन्धे पर था और दायाँ पर सिह के ऊपर टिका 
हुआ था । देवी का यह रूप अत्यन्त प्रकाशवान था। उनके दर्शों हाथ विविध 
प्रकार के आयुधों से सुसज्जित थे। उनके मुख पर मन्द मुसकान थी। उनको 
देखकर समस्त विश्व की रूप लक्ष्मी लज्जित होती थी। उनकी सीधी ओर 
लक्ष्मी थीं और बायीं ओर सरस्वती विराजमान थीं। उनकी सीधी गोदी में 
गणेश थे और बाई ओर गोदी में उनके दूसरे पुत्र कार्तिकेय थे, जिनका व्यक्तित्व 
रण-कौशल से युक्त था । उतके मस्तक पर शंकर विराजमान थे। श्री राघव मन्द 
स्व॒र से वन्दना करते हुए देवी दुर्गा के चरणों में श्रद्धापूर्वक झुक गये। हे 
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नवीन पुरुषोत्तम श्री राम ! तुम्हारी विजय होगी । तुम्हारी विजय होगी, यह 
कह कर वह महाशक्ति राम के मुख-मण्डल में समा गई । 

अलंकार--( १) स्वभावोक्ति--पूरा छन्‍्द। (२) रूपक--पद-पद्म । 
(३) मीलित--महाशक्ति वदन में हुई लीन ! (४) प्रतीप---विश्व की 
श्री लज्जित । 

विशेष--( १) महाशक्ति के मातृ पक्ष का सटीक चित्रण है। (२) कथानक 
को सुखांत रूप में परिघटित किया है । 

द्रष्टव्य---इसका रचना-काल सन्‌ १६३६॥ 

(४३) में अकेला 

में अकेला की ५०४ भेला । 

शब्दा्थं-- भेला --नाव । सान्ध्यबेला--अस्त होने का समय | 
सन्दर्भ---कंवि निराला जीवन के अवसान में अकेलेपत का अनुभव 
करते हैं। है 

भावाथे---मैं अकेला हूँ । मुझे साफ दिखाई दे रहा है कि मेरे जीवत का 
अन्तिम समय निकट आता जा रहा है। मेरे सिर के आधे बाल सफेद हो गए 
हैं और मेरे कपोलों की चमक समाप्त हो गई है, अर्थात्‌ गालों पर श्ुर्याँ पड़ 
गई हैं। मेरी टाँगें भी अब जबाव देती जा रही हैं। और मेरे पास आने बालों 
की भीड़ भी छँटने लगी है । 

मैं जानता हूँ कि मुझे जीवन में जो कुछ कऋृत्कर्म करने थे, वह मैं कर चुका 
हुँ--मुझे जो कुछ करना था, मैं कर चुका हूँ | देखो ! यह काल मेरे ऊपर हंस 
रहा है, अर्थात्‌ मुझे ले जाने को उत्सुक है। मेरे पास इस समय इससे बचने का 
कोई सहारा (नाव) नहीं है । 

विशेष--- १. निराशा जीवन का अवसाद व्यक्त है । 

२. शैली प्रतीकात्मक है। 


द्वितीय चरण (१६३६-४६) 
(४४) नरगिस 

(क) बीत चुका ५५ ग तरल-ताल । 

दब्दार्थ---ता रक-प्रदीप-कर >>ता रा रूपी दीपक धारण करने वाला हाथ $ 
स्तिग्ध 5 चिकनी, स्नेहमयी । शाश्वत-"हमेशा रहने वाली। गत-गौरव ८ 
बीता हुआ वभव, बीते दिनों का बेभव । ललित--सुन्दर । तरल>-चंचल । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कविवर निराला की द्वितीय चरण की रचना नगिस 
से उद्धत हैं। यह कविता उनकी अनामिका नामक कृति से 'राग-विराग' में 
संकलित की गई है | इस कविता में कवि ने वासन्ती-सुषमा के वैभव का वर्णन 
किया है, जो शीतऋतु के बाद चारों ओर व्याप्त है । 

भावार्थ--शीतकाल समाप्त हो गया है। बढ़ते हुए दिनों वाले दिन का 
शीतकालीन वेभव अब पश्चिम में डूब गया है अर्थात्‌ अब संध्या हो गई है। 
हाथों में तारे रूपी दीपक लेकर शांत एवं प्रेममयी हृष्टि वाली सन्ध्या धीरे- 
धीरे चलती हुईं अपने प्रियतम दिन की समाधि की ओर चली गई है । घोंसला 
पर पक्षियों की बोली बन्द हो गई है । अब इस शांत वातावरण में शाश्वत 
सत्य के समान केवल बहुती हुई गंगा का स्वर ही स्पष्टत: सुनाई पड़ रहा 
है। सुन्दर चंचल तरंगों रूपी हाथों से ताल देती हुई गंगा के साथ शीत ऋतु 
का विगत-वैभव रूपी दिन प्रहर-प्रहर करके (खण्ड-खण्ड होकर) बह रहा है । 

अलंकार--( १) रूपक--तारक प्रदीप, प्रहर-तरंग । (२) छेकानुप्रास-- 
पश्चिम, प्रदीप, गतगौरव। (३) मानवीकरण--सन्ध्या । दीर्घकाल (४) 
पुनरुक्तिप्रकाश--मन्द मन्द; (५) उपमा--सत्य ज्यों । (६) वृत्यानुप्रास--- 
तरंग तरल ताल । 

विशेष--१. व्ण-मंत्री हृष्टव्य है। स्वर-वर्ण-शब्द और वाक्य-योजना में 
गंगा की धारा जैसा प्रवाह है। ध्वन्यात्मकता ध्वनित है । 

२. चारों ओर स्तिग्ध, शांत एवं शीतल वातावरण है। इसमें बहती 
हुई गंगा की धार मानों शीत के विगत वैभव का गान कर रही है। 
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३. गंगा के स्व॒र की शाश्वत सत्य के साथ तुलना कवि के विराट 
दृष्टिकोण एवं उसकी उदात्त परिकल्पना का परिचायक है । 


४, दीघंतर दिन--मकर संक्रांति के बाद दिन क्रमशः बड़ा होने, लगता 
है । इसी से दीघंतर दिन लिखा है--दिन जो वृद्धिगत है---क्रमशः अधिका- 
धिक बड़ा होने लगा है । 

५. प्रिय की समाधि ओर--पश्चिम में दिन (सूर्य डबा)। उसके 
उपरान्त क्रमश: सन्ध्या समाप्त हुई ओर रात्रि का अंधकार छाया। अंधकार 
पश्चिम दिशा से ही बढ़ता है । इसी कारण सन्ध्या के पश्चिम ओर जाने की 
परिकल्पना सर्वथा सार्थक है। 

६. प्रकृति का सुक्ष्म निरीक्षण दृष्टव्य है। 

(ख) चत्र का है बकु सदशरीर ज्योत्स्ता । 

शब्दार्थ--ज्योत्स्ना-- चाँदनी । तनु-न्‍शरीर । शुश्र 5 उज्ज्वल, सुन्दर । 
नन्‍्दन >> स्वर्ग । धरा >5 पृथ्वी । विनिजेन--एकदम जन शून्य! नैश>>रात्रि। 
सभय<-- डरती हुईं ॥ सुरम्य--बहुत सुन्दर । तारतम्य-- निरन्तरता । जाह्नवी 
गंगा । कशय -> किनारे । महाम्बर ->"उच्च आकाश । 

संदर्भ--पूर्व छंद के समान । 

भावार्थ--चेत्र मास का कृष्ण पक्ष है। आज आकाश में तृतीया का चन्द्रमा 
उदित हुआ है। चाँदनी रूपी शरीर उज्जवल श्रंगार से सज गया है। ऐसा 
लगता है कि स्वर्ग की अप्सरा पृथ्वी को एकदम जन-शून्य समझ कर रात्रि 
के समय गंगा-स्तान के लिए डरती हुई उतर कर आगई है । गंगा के किनारों 
पर अत्यन्त सुन्दर बाग-बगीचे हैं। मैं इस संसार की सघनता की निरन्तरता 
को चुपचाप बेंठा हुआ देखता हूँ । जिस प्रकार गंगा की धारा को घेरने वाले 
किनारे अपने-आप ही ऊपर को उठ गए हैं, उसी प्रकार चाँदनी की प्रकाशवान" 
धारा के माध्यम से पृथ्वी भी बहुत ऊपर को उठी हुईं दिखाई देती है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि पृथ्वी तत्व हो क्रमशः अधिकाधिक सूक्ष्म होता हुआ ऊपर 
को उठ गया है, ओर इस सुक्ष्मता तत्त्व को ही लोग आकाश के नाम से जानते" 
हैं और अभिहित करते हैं। जिस प्रकार स्थूल अथवा यथार्थ की अपेक्षा कल्पना 
आदरशे बड़ी मात्री जाती है, उसी प्रकार पृथ्वी की अपेक्षा स्वर्ग को श्रेष्ठ मान" 
लिया गया है | चाँदनी स्वर्ग की सृष्टि का एक स्थल रूप है। 
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अलंकार-- १. उदाहरण-- (7) जाह्नवी ***** ज्योतिधर । 
(४) स्वर्ग त्यों। कल्पना । 

२. मानवीकरण--ज्योत्स्ता खड़ी सशरीर। | 

विशेष--१., वसंतकालीन चाँदनी रात' का सुन्दर-वर्णन है । चाँद थोड़ी देर 
के लिए ही निकलता है। चाँदनी शीघ्र ही समाप्त हो गई । मानो वह नीचे 
गंगा-स्तान के लिए उतर आई । हल्की एवं मंद पड़ती हुई चाँदनी में एक 
'ऐसी स्वर्गीय अप्सरा की कल्पना हृष्टव्य है जो निर्जन भूतल पर पाँव धरते 
'हुए डर रही हो । मैथिलीशरण गुप्त ने इसी प्रकार की बात उदयकालीन सूर्य 
की किरणों को लक्ष्य करके कही -- 

सखि नील नमस्सर में उतरा यह हंस अहा ! तिरता-तिरता । 
गड़ जाएं न कण्टक श्तल के कर डाल रहा डरता-डरता । 
--साकेत 

२. सुक्ष्मतम""** महाम्बर को--समस्त ब्रह्माण्ड एक ही तत्त्व के 
विभिन्न स्तरों के द्वारा निर्मित है, पृथ्वी, जल, तेज, वायु आकाश आदि के 
नामकरण में एक ही परम तत्व का स्वर भेद मात्र है। कवि ने इसी वैज्ञानिक 
'सत्य का उद्घाटन किया है । 

३. देह, कल्पना स्वर्ग और धरा में लक्षणा का प्रयोग हृष्टव्य है। 
'इनका लक्ष्यार्थ क्रमशः यथार्थ एवं आदर्श है। जो सम्भव या प्राप्त है वह 
ययथार्थ अथवा धरती है, जो सम्भाव्य प्राप्तव्य है, वह स्वर्ग, आकाश एवं 
धरती है | । 

४. कवि का अभिप्रेत यह है कि यह प्रथ्वी ही स्वर्ग है। वासन्ती चाँदनी 
की शोभा ने इस पृथ्वी पर ही स्वर्ग अवतरित कर दिया है 

(ग) युवती भा फदढ़ । 

शब्दार्थ--वसन्त काल--वसन्त ऋतु के रूप में विकास का समय । 
'दिक्कुमारियाँ >- दिशारूपी कुमारियों (युवतियाँ)। अभिराम - सुन्दर । प्रणय -« 
प्रेम । निगड़ >-गहरे । कढ़"-निकल कर । 

संदर्भ --पृथ्वी रूपी युवती का यह वसंत रूपी विकास-काल था अर्थात्‌ 
'पृथ्वी चारों ओर पल्‍लवित एवं पुष्पित हो रही थी। हरियाली उसके उन्नत 
स्तनों के समान थी 4 खिली हुई कलियों के गुच्छे स्तनों पर पड़ी हुई 
सालाओं के समान सुशोभित हो रहे थे। हवा चारों ओर सुगंध को फैला 
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रहा था। इस प्रकार वह दिशा रूपी युवतियों के मन को सुगंध का पान करा 
के अपनी ओर आकर्षित कर रहा था। ऐसा प्रतीत होता था कि मानो यह 
पृथ्वी अपने वासंती सौंदर्य से युक्त होकर स्वर्ग से होड़ कर रही हो । यह सब 
देखकर मैंने निरपेक्ष भाव से अपना मुख एक ओर फेर लिया | देखता क्या हूँ 
कि उधर नगिस अपने सम्पूर्ण सौन्दर्य को लेकर खिल रही थी। नग्रिस का फूल 
ऐसा प्रतीत हुआ मानो वह प्रेमभाव से उसके नेत्र एकटक देखते हुए थक गए 
हों। परन्तु उसके मुख से प्रकट होने वाले अविश्वास के भावों को देखकर 
ऐसा लगा कि उसके मनोभाव गहरे स्नेह में बँधें होने पर भी बाहर मिकलते 
का प्रयत्न कर रहे हों अर्थात्‌ नगरिस का फूल उन्मुक्त भावी प्रेमी की भाँति' 
समस्त बन्धन तोड़ने को उत्सुक था | 

अलंकार--( १) रूपक--युवती-ध रा, हरे-भरे स्तनों, कलियों की माला, 
वदिक्‍्कुमारियों । (२) मानवीकरण -- ध रा, दिक्‍कुमा रियाँ, पवन । (३) उत्प्रेक्षा--- 
ज्यों कर रही हो होड़ । (४) उपमा--प्रणय के ज्यों। (४) विरोधाभास--- 
ज्यों बँघे--कढ़ । 

विशेष--१. वासंती शोभा का सजीव वर्णन है। ऐसा लगता है कि पृथ्वी 
के कण-कण में वसंत की खुमारी भर गई हो ! 

२. नगिस“““थक--नगिस के फूल उस वासंती शोभा को देखते हुए 
थक गये हों । 

३. प्रकृति का आलम्बन रूप में वर्णन है। इस वर्णन के पीछे कवि की 
काव्य कुठा झाँकती हुई दिखाई देती है। प्रृथ्वी के स्तनों तथा दिशाओं एवं 
पवन के मध्य प्रेमालाप की चर्चा प्राय: अप्रासंगिक है। सम्भवत: कवि इस 
प्रकार के वर्णनों के लिए बहाना ढूँढता रहता है । द 

४. रहे हैं कड़---छायावाद की स्वच्छन्दता की प्रवृत्ति की छाप है। 

(घ) कहती ज्यों नगिस ५ ग मेंने हग बंद । 

दब्दार्थ --सुघर---सुन्दर, सुघड़ । 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थ---कवि कहता है कि मुझे ऐसा लग रहा था कि नरगिस इस प्रकार 
कह रही थी कि इस चाँदनी के रूप में यह जो स्वर्ग की परी इस प्रथ्वी पर 
आगई है, उसी के कारण क्या पृथ्वी का सौन्दर्य बढ़ गया है। धरती के सौन्दये 

९ 
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की जो किरण अंधकार को पार करके आकाश पर आगई है, सच-सच कहो 
मित्र क्‍या वह स्वर्ग को प्राप्त कर सकी है ? बताओ, इन दोनों में कौन अधिक 
सुन्दर है--प्ृथ्वी रूपी शरीर अथवा उस सौन्दर्य को देखने वाली नरगिस के 
फूल रूपी आँखें ? इसी प्रकार यह भी बताओ कि पक्षी अधिक सुन्दर है अथवा 
उसको उड़ने में समर्थ बनाने वाले उसके पंख ? तब यह भी बंताओ कि स्वर्ग 
का पृथ्वी पर अवतरित होना, अधिक सुन्दर है अथवा पृथ्वी का उठकर स्वगं 
तक पहुँच जाना अधिक सुन्दर है । 

इसी समय हवा का एक झोंका आया और उसके साथ नगिस की सुगंध 
चारों ओर फैल गई। मैंने मन में अनुभव किया कि सचमुच यह पृथ्वी ही 
स्वर्ग है अथवा प॒थ्वी का स्वर्ग का बन' जाना ही श्रेष्ठ है। यह कह कर मैंने 
भावानुभूति में अपनी आँखें बन्द कर लीं । 

अलंकार--( १) मानवीकरण--नवर्गिस । (२) गुढोत्त र--आयी जो” 
“”सुघर । 

विशेष--१. प्रकृति का भावपूर्ण वर्णन है । 

२. कवि का यथार्थवादी एवं लोकरंजनकारी हष्टिकोण मुखर है। कवि 
कल्पना-लोक की बात छोड़कर पृथ्वी को ही स्वर्ग बनाना चाहता है । 

३. कौन अधिक सुन्दर--दंह--पाँखें । इसमें कवि का उपयोगितावादी 
दृष्टिकोण स्पष्ट है । सौन्दयें की सार्थकता है दृष्टि का अनुरंजन तथा वन्दनीय 
वह है जो गति प्रदान करे । पक्षी का सौन्दर्य उसके पंख हैं जो उसके पक्षी 
नाम को सार्थक करते हैं, अन्यथा पक्षी आकाश में क्यों कर विचरण कर सके ? 

४. स्वर्ग झुक आए"'“*' सुघर ? इस पंक्ति पर कवि के विकासवादी 
दृष्टिकोण की छाप है। ऊपर की चीज नीचे आए, प्रगति का लक्षण यह नहीं 
है, नीचे की चीज ऊपर जाए--यह प्रगति है । 

(४५) वसन्‍्त की. परी के प्रति 

(क) आओ, आओ फिर 3835 मं; छवि-विभावरी । 

दब्दार्थ---छवि >>शोभा, सुन्दरता । विभावरीनज”-तारों वाली रात। 
सिहारों 5- काँपो, नाचों । अम्बर >- आकाश । 

संदर्भ--प्रस्तुत पंक्तियाँ कवि निराला के दूसरे चरण की कविता वसन्‍्त 
की परी के प्रति से उद्धृत हैं। इसमें वासंती रात्रि के मादक प्रभाव का 
वर्णन है । 
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भावा्थं--वासन्ती राजि का आह्वान करते हुए कवि निराला कहते हैं 
कि--सौन्दयंपूर्ण तारों वाली वासन्ती रात रूपी अप्सरा ! तुम फिर आओ, 
यहाँ मेरे पास आओ | हे स्वर्ग की सुन्दरी ! तुम मुक्त-मधुर स्वरों से भरकर 
रोमांचित होओ तथा नाचो-गाओ । क्‍ 

अलंकार---( १) मानवीकरण-- वसंत विभावरी । (२) वीप्सा---आओ- 
आओ | (३) पुनरुक्तिप्रकाश--भर भर । 

विशेष---( १) इस कविता में प्रकृति के प्रति कवि का प्रेम दृष्टव्य है । 
(२) वासन्ती रात का मानवीकृत रूप मुखर है। (३) कवि का लक्ष्यार्थ यह 
है कि वासन्ती रात मन में अनेक मादक भावों एवं स्मृतियों को जगा देती है । 
(४) लक्षणा--सिहरो, छवि विभावरी । 

(ख) बहे फिर 2232 कब छवि-विभावरी । 

दब्दार्थ---चपल +-> चंचल । मुक्त -- स्वच्छन्द । परिमल+>-सुगंध, पुष्प रस 
सजल -- ओस पूरित । निस्तल -- अगाध । 

संदर्भ--पूर्व छंद के समान । 

भावार्थ--स्वच्छन्द निर्झरी के रूप में वासंती रात रूपी परी का आह्वान 
करते हुए कवि कहता है कि तुम धरती पर मेरे पास आओ जिससे कल-कल 
ध्वनि वाली चंचल लहुरे मचल कर बह उठें, चंचलता और स्वच्छन्दता से भरे 
नये-नये सौन्दर्य-प्रसंग निखर उठे अर्थात्‌ पृथ्वी पर सौन्दर्य के नवीन परिवेशों 
का उद्घाटन हो । अपनी सुगंध से पूरित, स्वच्छ एवं ओस' कणों से सिक्त अपने 
अंगों से धरती को भी स्वच्छ और स्नेह एवं सुगंध से पूरित कर दो। तु मेरे 
जीवन रूपी किनारों पर शीतलता प्रदान करने वाले सुखों का संचार करने 
वाली अथाह (गहरी) निझरी बन कर उतर आ । 

अलंकार--( १) पुनरुक्तिप्रकाश---कल कल । नव-नव । (२) अलुप्रास--- 
पूरित परिमल । निर्शर निश्लेरी। (३) रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना--तट 
(४) स्वभावोक्ति---स्मम्पूर्ण छंद । 

विज्येष---१. लक्षणा--सजल । 

२. कवि ने मानवीक्ृत एवं अनुप्रास युक्त स्वर-लय में प्रकृति का बड़ा ही 
स्वाभाविक एवं भावपूर्ण वर्णन किया है । 

३. कवि को सम्पूर्ण प्रकृति में अपनी प्रेयसी व्याप्त दिखाई देती है। उसे 
हम कवि की काम-कुण्ठा की अपरोक्ष अभिव्यक्ति मानते हैं । 
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(ग) निर्जन ज्योत्स्ता का पर छवि-विभावरी । 

दब्दार्थ--निर्जेत-- सूना । ज्योत्स्ता चुम्बित- जिस पर चाँदनी फैली 
हुई है। समीरण--सुगंधित वायु। निरावरन--खुली हुईं, वस्त्र रहित । 
तटी नाव । 

सन्दर्भ---उपर्युक्त छंद के समान । 

भावार्थ--सू ने घने वनों में चाँदनी फली हुई है और उन्हें उज्ज्वल बता 
रही है | सुगंधित हवा बड़े ही स्वाभाविक ढंग से बहु रही है। खिली हुई 
कलियों को पवन अपने आलिगन के द्वारा उभार या विकास प्रदान कर रहा 
है । शोभा भरी वसंत रजती, तू मेरे मत को भी नवीन चेतना प्रदान कर दे, 
जिससे मेरे जीवन रूपी छोटी सी नाव भी उमंगों की लहरों पर नाच उठे ! 

अलंकार--( १) पदमैत्नी--वव-सधन ॥ समीरण निरावरण (२) छेकानु- 
प्रास--सहज समीरण । (३) रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना--तटी । 

विद्येष---2. चाँदनी का वर्णन अत्यन्त स्वाभाविक है। 

२. प्रकृति का वर्णन आलम्बनगत है । 

३. कवि अपने जीवन के लिए सौन्दर्य की अनवरत चेतना बनकर आने 
के लिए वसंत-परी का आह्वान करता है। 

४, चुम्बित, निरावरण, आलिगन, उभार--ये शब्द कवि की काम-कुण्ठा 
के द्योतक हैं । 

(घ) आयी है फिर मेरो कर ५७ छवि विभावरी । 

हब्दार्थ--बे ला -5 समय । परिणयहेला प्रेम के खेल । 

सन्दर्भ--पूवंवत्‌ । 

भावार्थ--ओ छवि भरी वासन्‍्ती रात रूपी परी, तुझे देखकर ऐसा लगता 
कि मेरे मानस की बेला के भी खिलने का समय आ गया है। 'जुही की कली” 
के अन्तर्गत वणित कोमलांगी के समान युवतियों को अपने प्रियतमों के साथ 
खेल खेलने का समय मानों साकार हो उठा है। एकांत में तुमसे मेरी ये बातें 
प्रियतमा के साथ एकांत में प्रगाढ़ मिलन-बेला की याद दिला रही हैं। इस 
प्रकार न जाने कितने प्रकार के भावों को मेरे मन में जगाकर तुम मेरे मन में 
विहार कर रही हो । 

अलंकार--( १) श्लेष--बेला । (२) वक्रोक्ति--कितने भावों । (३) 
छेकानुप्रास---प्रियतम से परिणय । 
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विशेष--१. विशेषण विपर्यय--निजंन बातें । 

२. कवि को अपनी प्राचीन कविताओं का स्मरण हो आता है। उनके 
आधार पर वासंती चाँदनी का रूपायन नवीन पद्धति पर कवि ने किया है। 

३. भाव-प्रेम-सोन्दर्य का भव्य चित्रण है। 

४, इन पंक्तियों में कवि की दमित वासना उभर आई है-प्रियतम से 
परिणय, नि्जन बातें, सुमिलन मेला आदि शब्दों का प्रयोग इसका प्रमाण है ॥ 
(४६) अपराजिता 

हारी नहीं हु ४2 देख आँखें । 

शब्दा्थं---परी-नागरी -- अप्सरा रूपी नगर तिवासिनी चतुर नारी। 
नभ"-आकाश | तिल नीलिमाज"-आँखों की काली पुतली। तरुण-ज"”-युवा, 
नवीन एवं पुष्ट । 

संदर्भ--यह छोटी सी कविता कवि निराला के द्वितीय चरण की कविता 
है । इसमें कवि वासंती सुषमा को एक अप्सरा के रूप में चित्रित करता है। 
इस वासंती शोभा रूपी नागरी अप्सरा की शोभा को बार-बार देखकर भी 
मेरी आँखें नहीं थकी हैं। इसके रूप-सौन्दयं को देखकर मेरी कल्पना आकाश 
को भी पार कर जाती है अर्थात्‌ मेरे मन में सौन्दर्य विषयक अनेक कल्पनाएँ 
जाग्रत होने लगती हैं। 

भावाथें--इसका सौन्दय मेरी आँखों में स्तेह भर रहा है और मेरे अन्ध- 
कार पूर्ण हृदय में एक नवीन ज्योति का संचार कर रहा है। इसके रंग 
(वंभव) से भरकर प्रत्येक वृक्ष की शाखाएं तरुणाई से भरकर तन गई हैं तथा 
हरी-भरी हो गई हैं। इस चतुरा अप्सरा रूपी वासंती रात्रि के सौन्दर्य को 
निहारने वाली आँखें कभी तृप्त ही नहीं होती हैं । 

अलंकार--( १) मानवीकरण---सम्पूर्ण छन्‍्द । (२) छेकानुप्रास--जग 
ज्योति, हरी हर । (३) वृत्यानुप्रास--तरु तरुण ताव। (४) विशेषोक्ति की 
व्यंजना--हारी नहीं । 

विशेष--१. लक्षणा--नभ, पाँखें (कल्पना के पंख) तिल नीलिमा । 

२. अन्तः प्रकृति और बाह्य प्रकृति का समन्वय देखते ही बनता है--रंग 
से भरी -- शा्खें । 

३. प्रकृति में प्रियतमा के दर्शन कवि की काम कुण्ठा का द्योतक है--- 
विशेषकर तरु की तरुण-तान शाखें । 
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४. स्नेह भर--- । तुलना करें-- 
मंगल बिन्दु सुहंग केशर शशिमुख आइर गुरू। 
इक नारी लहि संग रसमय किय लोचन-जगत । 


“बिहारी 
५. हारी नहीं देख आँखें | तुला करें-- 
ज्यों ज्यों निहारिए तेरे ह्ल॑ नैनन त्यों-त्यों खरी । 
बिकसे सी निकाई । 
तथा--- -“मतिराम 
क्षणे-क्षणे यन्‍नवतामुपेति तदेव रूप॑ रमणीयतायाम्‌ । 
-“महांकवि माघ 


(४७) आये पलक पर प्राण कि-- 
आये डे हिये के प्यार बने तुम । 

शब्दार्थ--पलक 55 आँख । वन्दनवार"-स्वागत के द्वार, स्तुति के योग्य । 
उदोत -- प्रकाश । हिय के "5 हृदय के । माया >-आकर्षण, आसक्ति । 

संदर्भ--यह कविता निरालाजी के द्वितीय चरण की कविता है। यह 
उनके कव्तिा-संग्रह बेला से राग-विराग में संकलित की गई है। कवि अपने 
प्रिय को अपना स्वेस्व बताता है। उसने अपने समस्त भाव एवं अपना समस्त 
प्यार अपने प्रियतम को समर्पित किया है । 

भावार्थ--हे प्रिय ! तुम मेरी वन्दना ओर स्तुति के योग्य स्वागत के 
द्वार बन गए हो। तुम्हारी राह देखते हुए मेरे प्राण पलकों पर आगए हैं-- 
अर्थात्‌ नेत्रों में तुम्हारा ही रूप घमता रहता है। मेरे कण्ठ से तुम्हारे ही' प्रेम 
के गीत निकले और उन गीतों को गाकर मैं अपने आपको धन्य समझने लगा । 
देह के प्रति मेरा जो आकर्षण है, वह तुम्हारी ज्योति के ही कारण है, अर्थात्‌ 
अपनी देह में मैं तुम्हारी देह का प्रकाश देखता है। तुम मेरी जीभ रूपी सीप 
के मोती बन गए हो अर्थात्‌ मेरी जीभ पर केवल तुम्हारा श्रेष्ठ नाम 
रहता है । 

तुम्हारी ही चेतना का प्रकाश छन-छन कर मेरे भीतर प्रवेश क'रके मुझे 
प्रेरणा प्रदान करता रहता है। तुम वसंत के प्रफुल्लित वातावरण, को भाँति 
मेरे जीवन में आनंदानुभूति का संचार करने वाले बन गए हो । 

तुम मेरे कठोर जीवन रूपी दोपहरी में छाया के समान सुखदायक बन 
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गये हो । मेरा समस्त बाना अपने एकमात्र स्वामी तुम्हारे लिए है। तुमने मुझे 
सहारा दिया है, तुम मेरे समस्त जीवन-संगीत के स्व॒रों को मुखरित करने वाले 
तार बन गए हो--अर्थात्‌ मेरे समस्त जीवन' के प्रेरणा-स्रोत तुम्हीं हो । तुम 
मुझ भिखारी को दिन दूना दान देते हो, कमल रूपी मेरे जीवन के विकास के 
कारण-रूप जल तुम्हीं हो | हे प्रिय, तुम मेरे हृदय के समस्त अहंकार अर्थात्‌ 
आकांक्षा और प्यार हो । 
अलंकार--छेकानुप्रास---पलक, प्राण। वन्दनवार बने। कुल कान। 
रूपक--देह की माया, जीभ की सीप | वृत्यानुप्रास--दिन दूने दान । 
विशेष--१. शैली प्रतीकात्मक है। 
२. लक्षणा--पलक, वन्दनवार, कण्ठ के गान, माया, दुपहर, छाँह । 
३. मुहावरा-गले के हार। बाँह पकड़ी । 
४, प्रिय के प्रति पूर्ण समर्पण है, जो शुद्ध आराधना अथवा अनन्य भक्ति 
की संधि का स्पशें करता हुआ दिखाई देता है, तुलना करें--- 
रावरों रूप रह्यो भरि नैनति बेननि के रस सों श्रुति सानों। 
गात में देखत गात तिहारिए, बात तुम्हारिए बात बखानों। 
ऊधो ! हहा, कहियो हरि सों तुम हो न यहाँ, यह हों नहि मानों । 
या तन तें बिछरे तो कहा मन तें अनतें जु बसौ तब जानों। 
द देव 
तथा--- 
सिय राम सरूप अनूप अगाध बिलोचन मीनन को जल है। 
श्रुति राम कथा मुख राम को नाम हिये पुनि रामहि को थल है । 
गति रामहि सों मति रामहि सों रति राम सों रामहि को बल है। 
सब की न कहै तुलसी के मते इतनों जग-जीवन को फल है । 
“गोस्वासी तुलसीदास 
(४८) स्नेह की रागिनी बजी 
स्नेह की रागिनो 0४७ का तार-तार पर। 
दाब्दार्थ--सु र-बहा र >> संगीत-साधना का एक वाद्य-यन्त्र | अयन>€घर । 
शयन >- सोना । असि की धारज"|-तलवार की धार। मूछंनाज>-सातों स्वरों 
का क्रमशः आरोहण-अवरोहण । 
संदर्भ--कवि निराला प्रणीत यह गीत बेला से संग्रहीत है। कवि को 
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प्रिय की प्रेम-रागिनी के स्वर चारों ओर सुनाई देते हैं। इसी का भावपुर्ण 
वर्णन किया गया है। 

भावार्थ--मेरे शरीर-रूपी 'सुर-बहार पर आज बड़े ही मधुर स्वरों में 
प्रिय के प्रेम की रागिनी बज रही है। प्रिय के स्नेह आँसुओं पर भी मधुर- 
विलास का वरदान देने वाली रागिनी बजने लगी है। आज मेरे नयन उस 
आलम्बन के रूप में होगए हैं जो खो गया अर्थात्‌ मेरे नेत्र अपने बिछुड़े हुए 
प्रियतम के रूप से भर गए हैं। इस प्रकार हम अपनी जान पर खेलकर, 
अनेकानेक कठिनाइयाँ झेलने के उपरान्त प्रियतम के साथ सुख पूर्वक सोने के 
लिए उनके साथ एकाकार होने के लिए तैय्यार हो पाए हैं। इस सुख-शयन 
का समय शीघ्र ही व्यत्तीत होगया और कलियों पर से ओस की बँदें टपकने 
लगीं तथा सूर्य उदित हो गया । स्वरों का एक नवीन प्रकार का आरोहण- 
अवरोहण अर्थात्‌ एक नवीन संगीत, संसार रूपी वीणा के तार-तार पर अथवा 
विश्व के कण-कण में गु जायमान हो गया । 

अलंकार-- (१) रूपक--देह की सुर-बहार। (२) पुनरुक्तिप्रकाश-- 
तार-तार । 

विशेष---रहस्यवाद की अभिव्यक्ति है। साधक सव्वव्यापी चेतना की अनु- 
भूति करता है। विश्व का कण-कण कवि को उसी परम संगीत की ध्वनि के 
कारण उन्मदिष्ण दिखाई देता है। 

(४९) हँसी के तार होते हैं 

शब्दार्थ--बहार *« वर्संत, यौवन । निगाहु"- दृष्टि । वेशिनी >> क्यारी । 
समी र-सार+- हवाई अथवा कल्पना की दुनिया । 

संदर्भ--कविवर निराला के द्वितीय चरण की यह कविता “बेला' से राग- 
त्रिराग में संकलित की गई है। इस गीत में कबि ने वसन्‍्त ऋतु के मादक 
प्रभाव का वर्णन किया है। 

भावार्थ--वसंत ऋतु रूपी यौवन के दिन हंसी खुशी के साथ गाने-बजाने 
के दिन होते हैं । वासन्‍्ती यौवन के दिन किसी के प्यार में अपना दिल हार 
जाने के लिए होते हैं अर्थात्‌ यह अवस्था किसी के प्यार में अपने आपको भूल 
जाने की होती है | मेरी दृष्टि जेसे ही केशर की क्यारियों पर पड़ी, वेसे ही 
मानों लहलहाती हुई केशर ने मुझ से कहा कि वासन्ती यौवन के दिन पदिमनी 
नायिकाओं के शरीर से आने वाली सुगंध के कारण झुक जाने के लिए होते हैं। 
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किसी कली या किसी फूल पर बैठी हुई तितली पर जब मेरी नजर पड़ी, तो 
वह यह कहती हुई प्रतीत हुई कि वासंती-यौवन के दिन अपने आपको सजाने 
के लिए (मेरे परों की भाँति रंग-बिरंगे परिधान से सज्जित होने के लिए) 
होते हैं । 

जेसे ही वसंत की शीतल मंद सुगंध हवा चली और प्रियतम का स्पर्श 
उसने किया, वह मुझसे कहने लगे कि यौवन के दिन तो हवाई दुनियाँ- 
कल्पना-लोक में रहने के लिए होते हैं | वसंत ऋतु रूपी यौवन के आगमन पर 
जीवन में जेसे ही एक नवीन स्फूति का अनुभव हुआ कि प्रियतम से हमारी 
आँख चार हो गई अर्थात्‌ प्रियतम की आँखों से हमारी आँखें मिल गईं। उन्होंने 
तुरन्त हंस कर कहा कि ये दिन तो प्यार करने के लिए होते ही हैं । 

अलंकार--( १) मानवीकरण--प्रे छंद में । (२) छेकानुप्रास---समी र-सा र । 

विशेष-- १. स्वरूप-विधान की दृष्टि से यहु कविता गजल' है। बन्दिश 
गजल की होने पर भी इसमें गजल की गहराई का अभाव है। परन्तु इसमें 
अपना निजी मिठास है। 

२. कवि को अपनी मस्ती संसार भर में प्रतिबिम्बित दिखाई देती है । 
उसका यौवन मानो कण-कण में प्रतिध्वनित हो रहा है। जड़-चेतन' उसको प्यार 
का संदेश देते हुए सुनाई देता है। सच ही है यौवन के दिन प्रेम और सौन्दर्य 
के दिन होते हैं। तुलना करें--- 

इक भीजें चह॒तें परें बुढें-वहें हजार। 
कित न ओगुन जग करे तय-बय चढ़ती बार । 
-- बिहारो 

३. लक्षणा का प्रयोग हृष्टव्य है--हँसी के तार, बहार, हृदय के हार, 
सुगन्ध-भार, नवीनता की आँखें। 

४. मुहावरा--आँखें चार। 

५. नवीनता की आँखें" कहा कि--। तुलना करें-- 

निगाह जब चार होती हैं मुहब्बत हो ही जाती है । 

६. सुगंध-भार--पद्मिनी नायिका के शरीर से कमल की सुगंध आती है । 
वासन्ती-यौवन ऐसी श्रेष्ठ नायिका के सम्मुख नत होने का अवसर होता है। 

७, समीर-सार--यौवन और प्रेम अंध! होता है। यौवन में व्यक्ति में 
स्फूरति एवं उत्साह की प्रचुरता होती है। इस कारण उसे बड़े-बड़े मंसुवे, हवाई 
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किले बनाने ही चाहिए। यौवन की मस्ती, उसके अल्‌हड़मन, उसकी मस्ती का 
थोड़ा-बहुत अनुभव सभी को होता है। 

८. इस कविता में कवि का हृष्टिकोण एकदम यथाथंवादी एवं भोगवादी 
हो गया है । 

(५०) वन-बेला 

(क) वर्ष का प्रथम कह “  सुकृत मान । 

शब्दार्थ--उरोज -- कुच, स्तन । मंजुज"-सुन्दर । निरुपम ८"-अद्वितीय । 
'पिकज-+कोयल । प्रणय--प्रेम । प्रखर "-- तेज । उर्जित--शक्तिशाली । भास्वर 
दिव्य । रसा८"-पृथ्वी । दिनकर >सूर्य । क्षोभ८""क्रोध । सुकृत -- पुण्य करने 
वाला, भाग्यशाली । 

संदर्भ--कवि ग्रीष्मकालीन प्रकृति का वर्णन करता है। 


भावार्थे--वर्ष का प्रथम चरण था । मंजुल और अद्वितीय पव॑त प्रथ्वी के 
उरोजों के समान उठे हुए थे। नवीन कोपलों के सौन्दर्य में आबद्ध कोयल और 
भौंरे गज रहे थे जो अपने जीवन की प्राणवत्ता से प्रेम के गीत रच-रच कर गा 
'रहे थे जिसको सुनकर ग्रीष्म रूपी योवन सहसा तीत्रतर होता गया और शक्ति- 
शाली तथा चमकता हुआ सूर्य पुलकित होकर अपनी सेकड़ों किरणों रूपी व्याकुल 
'हाथों से गोद में भर कर गुस्से से, उत्कण्ठा से प्रेम के नेन की समता से प्रथ्वी 
को चूम रहा था और सर्वस्व दान देकर भाग्यशाली प्रिया के मान का निवारण 
कर रहा था। 

अलंकार--( १) मानवीकरण--प्रकृति का सम्पूर्ण छन्‍्द । (२) उपमा-- 
उरोज पवेत । (३) सम--प्रखर से प्रखर तर | (४) छेकानुप्रास--पिक प्राण, 
भ्रमर भर, सर्वेस्व सुकुत । (५) पदमत्री--तपन-यौवन, क्षोभ-लोभ, ममता 
समता । (६) रूपक---तपन-यौवन । (७) पुनरुक्तिप्रकाश--शत-शत बार-बार । 

विशेष--१. प्रकृति. का आलम्बन रूप में वर्णन है। मानवीकरण की 
पद्धति है । ' 

२. अन्तःप्रकृति और बाह्य प्रकृति का सुखद समन्वय है । 

३. छायावादी शैली पर प्रकृृति में नारी का दर्शन है । 

४. ग्रीष्म को तपन के माध्यम से निराला के ओज की मधुर व्यंजना 
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५. तपन-यौवन--पंक्ति में प्रकृति 'उद्दीपन" बनती हुई दिखाई देती है । 

६. कोमलकान्त पदावली में निहित संगीतात्मकता द्रष्टव्य है । 

(ख) दाब में ४233 रे जड़ चेतन । 

दब्दाथें--दाब --प्रभूत मात्रा, अधिकता । भीष्म ->भयंकर | प्रस्वेद-- 
पसीना । । 

संदर्भ---कवि निराला सन्ध्या के अवसाद को धारण करने वाले अपने मन 
का हाल बताते हैं । 

भावार्थ--धी रे-धीरे चलता हुआ, धर्मयुक्त होकर एवं बगल वाले हृश्य से 
“विरक्ति के कारण आँखें हटाकर मैं अपने मन में यह विचार करता हुआ नदी के 
किनारे-किनारे चला जा रहा था कि मेरा जीवन व्यर्थ हो गया और मैं जीवन- 
संघर्ष में हार गया। मैंने कभी यह सोचा ही नहीं था कि सब लोग अपने 
भविष्य का स्वयं निर्माण करते रहते हैं। इसी प्रकार की अनेक बातें मन में 
आईं। मैं अपने सोचे हुए (पूर्व निर्धारित) स्थान पर पहुँच गया । एकान्त देख 
'कर बैठ गया | इस समय मैं बहुत दुःखी था । 

अलंकार--पदमैत्री--धर्माक्त विरक्त | 

विशेष-- १. निराला जी की निराशा मुखर है। वह अपने आपको एक 
'पराजित सिपाही की भूमिका में प्रस्तुत करते हैं । 

२. “अपने भविष्य की रचना कर रहे सभी इस पंक्ति में कर्मे-सिद्धान्त 
'का सुन्दर प्रतिपादन है। परन्तु जवानी और तेजी के दिनों में कौन सोचता है 
कि “रंग लाएगी हमारी फाकेमस्ती एक दिन ।” 

(ग) फिर «००० ०००० चित्र | 

शब्दाथ---यथासूत्र -- पहले विचारों के सूत्र में | बिध-- विद्वान । अनुचर 
नन्नौकर । उद्त कर उद्यत हाथों से । 

संदर्भ---कवि निराला राजपुत्रों पर व्यंग्य करते हुए अपनी अर्थ-कुण्ठा व्यक्त 
'करते हैं । 

भावाथथं-मैं पुराने विचारों के सिलसिले में सोचने लगा कि मैं भी यदि 
राजपुत्र होता तो भले ही मैं सदा बुरे कार्य करता रहता तो भी ये समस्त 
विद्वान्‌ मेरे सेवक होते और वे मेरी प्रसन्नता के लिए विनमप्रतापूर्वक सिर झुकाए 
खड़े रहते और मैं अपने उद्यत हाथों से उन्हें जो कुछ देता उसको वे बढ़ा-चढ़ा 
'कर लिखते; जितने भी समाचारपन्न होते , वे सब-के-सब मेरी अमर कीति का 
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गुणगान करते, मेरा जीवनचरित लिख कर उस पर अग्रलेख लिखते अथवा मेरा 
बडा-सा चित्र प्रकाशित करते । 


विशेष --अँगरेजी शब्द पेपर' के प्रयोग द्वारा भाषा को चलता हुआ रूप देने 
का प्रयत्त स्पष्ट है। 


(घ) इतना भी ३ का पिता पास । 


शब्दार्थं--लक्ष पति -- लखपति । अविचलित-"- एकाग्र मन से । उमग्रतर-< 
अधिकबल । सुनिर्धार >अच्छी तरह सोच-विचार कर। गर्दभ स्वर से >-गधे 
जेसी भद्दी आवाज से । मर्देन-- लज्जित करने वाला | त्वरित>-शीघ्र । सहस्र 
नतहजार | षंट--छह । 


संदर्भ--कवि निराला धनवानों पर व्यंग्य के बहाने पूँजी के प्रति अपनी 
आसक्ति की अभिव्यक्ति करते हैं; । 


भावार्थ--यदि मैं राजपुत्र होकर किसी लखपति का ही पुत्र होता, 
तो में विद्याध्ययन के लिए अरब सागर पार करके विदेश जाता, मेरे पिता, देश" 
की नीति के पूरे पण्डित माने जाते, धन पर एकाधिकार रखते हुए भी वे प्राम्य- 
वाद के प्रबल समर्थक माने जाते तथा वहु साम्यवाद का प्रचार करते और जनता 
खूब अच्छी तरह सोच-विचार करके उन्हें राष्ट्रपति चुन लेती और कुछ लोग उन 
पर बाजारू सस्ते परन्तु राष्ट्रीय गीत लिखकर और गधे से भी भहें स्वर से उन्हें 
गा-गा कर बेचते। हिन्दी साहित्य सम्मेलन भी इस दिशा में पीछे नहीं रहता 
और कहीं वे गीत खोकर नष्ट न हो जाएँ, इस डर से उन्हें साहित्य की तरह 
सम्हाल कर सुरक्षित रखता । अपने पिता के इस प्रकार सम्मानित होने का 
समाचार समुद्र पार बेठा हुआ मैं तुरन्त ही तार द्वारा पाता । खबर को पाकर 
मैं लाटसाहब के लड़कों को दावत देता और उनके साथ ऐश करता । इस प्रकार 
प्रति मास छह हजार रुपए खर्च करते हुए अपनी पढ़ाई खत्म करके मैं अपने योग्य 
पिता के पास वापस लौट आता । 


अलंकार--१. पुनरुक्तिप्रकाश---गा-गा, मास-मास । 
२. व्यतिरेक-गर्देभ मर्दन स्वर । 


विशेष--इन पंक्तियों में कवि ने प्‌जीवादी व्यवस्था के प्रति तीखा व्यंग्य 
किया है, तथा अतृप्त वासना की अभिव्यक्ति । 
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(डः) वायुयान मा 9 इतना उदार | 


शब्दार्थ---सत्वर-- शी ध्र । मर्मान्तक>- हृदय को कष्ट पहुँचाने वाली । 
ग्रान्तिक - प्रान्त का । विचक्षण "विद्वान । अभंग पूर्ण । 


संदर्भ--पूर्व छन्‍्द (च) के समान । 


भावाथे--मैं हवाई जहाज द्वारा वापस आता और अपने चरण-कमलों का 
भारत-भूमि पर पदापंण करता । अखबारों के प्रतिनिधियों के मध्य हलचल मच 
जाती, वे सभी झटपट हाथों में कमरे लेकर मेरी ओर दौड़ते और वे मेरी 
फोटो लेने की अपनी इच्छा प्रकट करते । मैं शिष्टता प्रकट करता हुआ उनकी 
प्रार्थना स्वीकार कर लेता । फिर कभी इधर को कभी उधर मुँह करके खड़ा 
होता तथा नीचे ऊपर देखकर लगातार बीसियों भाव-सुद्राएँ बनाता । इसके 
पश्चात्‌ मैं देश-वासियों के लिए भावपूर्ण और गृढ़ सन्देश देता जिसमें अपनी 
भाषा न होने के कारण अपने देश और शाँव की कोई बात न होती । रूस के 
साम्यवाद से सम्बद्ध समस्त बातें मैं चलताऊ तौर पर कह जाता, जो अखबारों 
में बार-ब।र छपतीं और जिन्हें बिरले विद्वान ही समझ पाते। तब मैं अपने 
पिता के साथ देश की जनता की आजलन्म सेवा का जब्त लेता और मंच पर खड़ा 
होकर अपने भाषणों के द्वारा साम्यवाद का प्रचार करता। इस' प्रकार मैं 
अत्यधिक उदार वृत्ति वाला बन जाता । 


अलंकार-- (१) रूपक चरण कमल। (२) पदमत्री--दल हलचल, 
इधर-उधर । 

विशेष--१. पजीवादी व्यवस्था पर तीखा व्यंग्य है। इस छन्‍्द में 
पत्रकारों तथा नकली समाजवारदियों की अच्छी खबर ली गई है। इस कविता 
का रचनाकाल सन्‌ १६३७ है। द्र॒ष्टव्य यह है कि सन्‌ १६९३४ में काँग्रेस के 
अन्दर समाजवादी दल की स्थापना हुई थी और भारत की राजनीति में समाज- 
वाद का हल्ला सुनाई पड़ा था। अतृप्त वासना की अभिव्यक्ति भी है। 

२. कमरा अँग्रेजी का शब्द है। भाषा का स्वरूप अत्यन्त चलता हुआ 
है। भाषा में साम्यवादी मांसलता हृष्टव्य है। 

३. वर्णनशलोी सजीव एवं चित्रात्मक है । 

४. मानव-मन में कवि की पैंठ देखते ही बनती है। 
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(च) तप-तप हक हद दर्शन शर । 
दब्दार्थ--रक्ताभ लाल रंग का। दुस्तर"-कठिन। सुषम ८--समता 
सुधर-+>- सुन्दर । 


संदर्भ--कवि निराला प्रकृति में अपने भालों की प्रतिच्छाया देखते हुए 
सान्ध्यकालीन वातावरण का वर्णन करते हैं । 

भावार्थ--सन्ध्याकालीन नभ का मस्तक तप-तप कर लाल हो गया, 
जिससे दिशाओं के फलक भी लाल हो गए | मैंने बेचेनी के साथ आँखें खोलीं 
और देखा कि चारों ओर प्रेयसी की सुरक्षित केशराशि से आने वाली स्निग्ध 
सुगन्ध की भाँति तेज सुगन्ध आ रही थी। मैंने सोचा कि मैं भी यहाँ अकेला 
ही क्‍यों आ गया हूँ। मैं वहीं पर बैठ गया। मैंने अपने चारों ओर हँसती हुईं 
उपवन बेला को देखा जो दिन-दिन के ताप और दुखों को अपने जीवन में 
भरकर और पूरी गहराई के साथ दी्घ श्वास लेकर इसी प्रकार लह॒रा रही थी 
जिस प्रकार किसी परम सिद्ध व्यक्ति की साधना सातक्त्विक जीवन के कठिन 
दुःखों को पार करके और समानता का भाव लेकर उभर कर आ गई हो 
अथवा कोई सुन्दरी अप्सरा क्षीरसागर को पार करके निकली हो, जिसके शरीर 
और केश भीगे हों तथा जो विश्व के चकित हृश्य के दर्शन रूपी तीरों से आहत 
होकर काँप रही हो। 

अलंकार--( १) पुनरुक्तिप्रकाश--तप-तप । (२) रूपक---दिगनन्‍त-फलक, 
दर्शन-सर । (३) उपमभा--ज्यों स्निग्ध गन्ध । (४) पदमैत्री--- फिर कर घिर 
कर, पाकर क्षीर सागर। (५) मानवीकरण--हँसती उपवन बेला। (६) 
छेकानुप्रास--ताप त्रास, अतल, अतुल, बोला बेला। (७) उदाहरण--ज्यों 
सिद्ध "आई ऊपर | (८) संदेह--जैसे पारकर”“सुघर । 

विशेष--१. प्रकृति के माध्यम से कवि ने अपने भावों की अभिव्यक्ति 
की है । उपवन-बेला का मानवीकरण है, अन्यथा सम्पूर्ण प्रक्ृति-वर्णन उद्दीपन 
विभावान्तगंत है । 

२. प्रकृति में नारी-दर्शन की प्रवृत्ति स्पष्ट है। छायावादी शैली की 
यह एक बहुत बड़ी विशेषता है। 

(छ) बोला में ००० «००० करो दर्शा । 

शब्दार्थ---वन्य >>वन का, बनैला | सुबातास--सुन्दर वायु । मुहमु ह: -- 
बार-बार । अवहेलना >> लापरवाही । 
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संदर्भ---कवि निराला वन-बेला से एक प्रेयसी के रूप में वार्त्तालाप 
करते हैं । 

भावाथे--वन में फूलने वाली बेला को देख कर मैंने कहा कि, है 
बेला ! जिस वन में तुम गीत बन कर खिली हुई हो वहाँ पर लोगों का 
आवागमन नहीं है । जब भीषण गरमी पड़ती है, तब तुम अपने छोटे प्याले में 
अथाह सुशीलता भर कर सुगन्ध रूपी इस मदिरा का पान करा रही हो। संकोच- 
शीलता का अभिनय करते हुए आँखें नीचे को झुकाकर मैं उसके और भी अधिक 
समीप चला गया । उसी समय यकायक संध्या समय की सुगन्धित हवा चलने 
लगी । तब झुक-झुक कर, तन-तन' कर, फिर झूम-झूम कर और वायु के झकोरे 
के साथ हँसती हुईं, चिरपरिचित चितवन' को मेरे चेहरे पर डालती हुई, अपना 

सुन्दर मुख मरोडती हुई और बार-बार अपने शरीर में विमल सुगन्ध को भरती 
हुई बोली कि मैं अपना स्वेस्व देती हूँ। अतएब तुम मुझे मत छुओ । तुमने 
अवसर प्राप्त होने पर लापरवाही बरती है, इसलिये तुम्हारा स्पशे अपवित्र हो 
गया है| अतः तुम रुको और दूर से ही मुझे देखते रहो। 

अलंकार--( १) मानवीकरण--बेला । (२) छेकानुप्रास--बोला बेला, 
मुखड़ा मरोर, चिर चितवत । (३) रूपक--सुगन्ध की सुरा। (४) वृत्यानु- 
प्रास---सहसा सन्ध्या सुवास । (५) पुनरुक्तिप्रकाश--झुक-झुक, तन-तन, झूम- 
झूम ) हँस-हँस, मुह: मुह । 

विशेष--?१. प्रक्ृृति में नारी का दर्शन है । 

२. प्रकृति का वर्णन भावाभिव्यक्ति के रूप में किया गया है। कवि की 
काम-कुण्ठा स्पष्टतः अभिव्यक्त है। सम्भवतः इनकी किसी प्रेयसी ने इन्हें स्पर्श 
की सीमा से बाहर ही रखा होगा। 

३. कामिक अनुभावों का वर्णन द्रष्टव्य है। यह अनुभाव-विधान रीति- 
कालीन कवियों के वर्णनों जैसा है। उक्त वर्णन बिहारी के “तासा मोर नचाइ- 
हग करी कका की सौंह (बिहारी) आदि वर्णनों की/कोटि में रखने योग्य' है । 

४, वन-बेला के सुगन्ध-वर्णन को उद्दीपन विभावान्तगंत रखने पर यह 
वर्णन विरह की 'उन्माद दशा कही जाएगी, क्योंकि यहाँ कवि के लिए जड़-. 
चेतन' का भेद समाप्त हो गया है । 

५. पदावली कोमलकान्‍न्त एवं संस्कृतनिष्ठ है । 

६. भाषा में निहित संगीतात्मकता एवं ध्वन्यात्मकता द्रष्टव्य' है। 
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(ज) में रुका ् वन-बेला । 

शब्दार्थ---शिखा -- अग्नि की लौ। वन्यचिह्न "- वन की आग । तन्वि ८ 
'कोमलांगी । दुग्ध धवल दूध के समान उज्जवल । वामालक चुम्बित--वाम 
-)-अलक +चम्बित, नारी के अलकों द्वारा चूमी हुई ! 

भावार्थ--मैं वहीं उस मार्ग पर रुक गया जो अभ्नि की ज्योति-रूपी 
नवयौवना बेला ने अपने मधुर प्रकाश से आलोकित करके मुझको दिखा भर 
दिया था। मैंने प्रार्थना की कि “हे वत की अग्नि रूपी कोमलांगी नवयोवना ! 
दूध के सहश निर्मल एवं उज्जवल तुम्हारी पंखुड़ियों के सहंश विचार और 
विश्व के प्रेमी-प्रेमिकाओं का हृदय-हार यह सच्चा सुखद स्नेह कविता की 
'पंक्तियों-- पंखड़ियों में कहीं नहीं प्राप्त होते हैं। तुम्हारी चाल मन्द हैं और 
तुम में वामा की अलकों द्वारा चुम्बित पुलक गन्ध है, जो काव्य में अग्राष्य 
है ।” मेरी बात सुतकर बेला बोली, “तुमने केवल अपनापन खोकर ही जीवन 
में खेल खेला है ।” इतना कह कर वह काँप गई। 

अलंकार---(१) मानवीकरण--वन-बेला । (२) उपमा--शिखा नवल 
(३) छेकानुप्रास--वन्य वह्ि,प्रणय प्रणयिनियों, खोया खेल । (४) पदमैत्री-- 
बह्नि तन्वि, दल धवल। (५) वक्रोक्ति--कहाँ खुले ? (६) विषय - स्निग्ध 
आलोक (७) व्यतिरेक की व्यंजना---केवल आपा खोय । 

विशेष--१. विशेषण विपयेय--आलोक स्निग्ध । 

२. उपयुक्त छन्‍्द की टिप्पणियों के समान । 

३. कवि मानव की कला-कृतियों की अपेक्षा प्रकृति के पदार्थों को अधिक 
- सजीव एवं आकर्षक मानता है । 

(झ) क्‌ऊ-क्‌ऊ ७००० >०्न५ हृष्टि । 

शब्दार्थ--छहर"- बिखेरना । हरित "हरा । तमश्चरिता>- अधिकार 
में विचरण करने वाली । निरूपमिता>>अद्वितीय । आलोक 5 प्रकाश । शत << 
' सौ | अन्तिम चरम, अत्यधिक । 
सन्दर्भ--कवि निराला प्रकृति के मनोहर वातावरण का वर्णन करते हैं । 
भावाथं--अपने चरम सुख को व्यक्त करती हुई कोयल ने 'कुऊ-कुऊ 
की मधुर ध्वनि की; और पपीहा प्रिया का विरह दग्धस्वर पी कहाँ मधुर 
विष बिखेर गया । हृदय में विविध भावों को उत्पन्न करके और उपबन के 
' प्रत्येक पत्ते को हिलाती हुए हवा बहने लगी । लहरों में कम्प और सागर से 
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स्वीकार कर सके । है माता ऐसा वरदान दे कि जिन दुबंलताओं के कारण 
मन में कायरता आती है, वे सब नष्ट हो जाएँ और ह॒ढ़ विश्वास के द्वारा 
कर्म-पथ की समस्त बाधाएँ छिन्न-भिन्न हो जाएँ | हे माता ! मुझे ऐसी प्रेरणा 
दो कि मैं दिन-रात सदेव आपकी आज्ञा का ही अनुसरण करता रहूँ। पर 
अपवाद-रूपी ईंधन मेरे हृदय की पवित्रता-रूपी अग्नि में जल जाये और मैं 
पूरी शक्ति के साथ निरन्तर भक्ति-भाव से विन'म्र बना हुआ तथा जीवन की 
समस्त विषयासक्तियों को पार करता हुआ अपने कमंपथ पर अग्रसर होता रहूँ। 
अलंकार-- (१) रूपक--लांछना इंधन । (२) पदमैत्री--सम्पूर्ण छत्द । 
विशेष -- एक सच्चे भक्त की भावना कोमलकान्त पदावली में अभिव्यक्त 
है । तुलना कीजिए -- 
कबहूँक हों यहि रहनि रहोंगो । 
प्र >< 4 
परिहरि देह-जनित चिता, दुख-सुख समबुद्धि सहोंगो । 
तुलसिदास प्रभु यहि पथ रहि, अविचल हरिभक्ति लहौँगो । 
““विनयपत्रिका : गोस्वामी तुलसीदास 
(ख) प्राण सन से तरण । 
दब्दार्थ --प्राण-संघात ->प्राणों का विनाश करने वाले, मृत्यु । तीर -< 
किनारा | समी रण >-वायु । 
सन्दर्भ--पू्व वत्‌ । 
भावार्थ - हे जननि ! मैं प्राण हरण करने वाले मृत्यु-रूपी सागर के 
किनारे पर बंठा हुआ यह नहीं गिनता रहूँगा कि उसमें कितनी लहरें हैं; अर्थात्‌ 
मैं मृत्यु से डरकर उसके दिन नहीं गिनूंगा मैं तो वायु की भाँति धैयंपूर्वक 
उस मृत्यु सागर को पार कर जाऊँगा, अर्थात्‌ अमरत्व को प्राप्त करूँगा । मेरे 
जीवन में मृत्यु के लिए कोई स्थान ही न रह जायेगा । 
अलंफार-- (१) रूपक--प्राण संघात के सिंधु । (२) रूपमा--समीकरण 
ज्यों । 
विशेष--१. मृत्यु पर विजय ज्ञानोदय का महत्त्वपूर्ण लक्षण है। सनन्‍्त- 
स्वभाव की प्राप्ति भगवत्कृपा की पहचान है--हों अपनायो तब जानि हों, 
जब मन फिर परि है--(तुलसी ) । मृत्यु पर विजय आत्मज्ञान की पहचान है-- 
#, 
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अनजाने को नरक सरग है, जाने को कछु नाहीं। 
जेहि डर को सब लोग डरत हैं, सो डर हमरे नाहीं॥। 
--केंबीरदास 

२, इस कविता में निरालाजी का साधक स्वरूप स्पष्टतः: उभर कर आ 
गया है । 

३. तिराला आशा, प्रकाश और साहस के कवि हैं। उनका यह रूप इस' 
कविता में झांकता हुआ दिखाई देता है । 

द्रष्टव्य---इस कविता का रचना-काल सन्‌ १६३२ है। 

(३२) अनगिनित आ गये 

अनगिनित है हब उठी आनन्द-ध्वनि । 

दाब्दाथ---अनगिनित ->जिनकी गणना न की जासके, अनेक । जन सेवक, 
भक्त । सुरभि>-सुगंध । सुमनावली -> फूलों के समूह । अवनि >पृथ्वी । पंक + 
कीचड़, पाप । पंकज --कमल । ऊध्वे 5" ऊपर । हग >॑नयन । लख देखकर । 
अखिल समस्त । 

संदर्भ--यह छोटी सी कविता बिना शीर्षक है । इसकी रचना कवि निराला 
ने अपनी काव्य-साधना के प्रथम चरण में की थी। इस कविता में कवि जग- 
ज्जननी के प्रति अपनी हढ़ आस्था व्यक्त करता है ! 

भावाथं--हे माता ! तेरी शरण में अनगिनत-अनेकानेक-लोग आ“गए हैं। 
उनके द्वारा अपित फूलों की मालाओं से विकीर्ण होने वाली सुगंध से श्ररती 
वर्सत ऋतु के समान सुगंधित होकर खिल उठी है। 

हे माँ ! तेरे सस्‍्तेह के कारण पापी हृदय सुन्दर कमल के समान निर्मल बन 
गए हैं। ऊपर की ओर उठी हुईं मेरी आँखें आकाश में मोती-माणिक रूपी 
तारागण को देखती हैं | हे माँ ! अब तेरी कृपा से रात्रि व्यतीत हो गई है । 
यह देख समस्त दिशाएं हंसने लगी हैं । अब संसार के समस्त लोगों के कण्ठों 
से आनन्द की ध्वनियाँ उठकर चारों ओर फेल गई हैं । 

रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना---मुक्ति-मणि । 

विद्येष---(7) लक्षणा--निशि । (7) दिशि में मानवीकरण है। (7) इस 
कविता में निराला जी आशावादी दिखूई देते हैं। मातृ-दर्शन की उमंग की 
सफल अभिव्यक्ति है । 
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(३३) पावन करो नयन 

बजे हर 2525 अल 

दाब्दार्थ--पावन 55 पवित्र । रश्मि 55 किरण । लघुकर >- छोटे हाथ । चयन 
“+चुनना । सतत ल्‍न्सदेव । प्रतनु 5 क्षीण । शरदिन्दु - शरद्‌--इन्दु, शरद्‌ का 
चन्द्रमा । शयत +>सौना । 

.._ संदर्भ--कवि निराला प्रक्ृति से उदात्त भाव-प्रेरणा ग्रहण करते हुए 
कहते हैं । 

भावार्थ--तुम अपने नेत्रों को पवित्र करो । नीले आकाश पर चन्द्रमा की 
किरणें सैकड़ों रूप धारण करके समस्त विश्व को सौन्दर्य से भर रहीं हैं | तुम 
अपने नन्हे हाथों से---अपनी सामथ्यं के अनुसार--इनका संग्रह करो | 

ये रश्मियाँ क्षीण हैं। शरद्‌ के चन्द्रमा की सुन्दर किरणें कमल पर पड़ी 
हुई ओस की बूंदों पर चमक रही हैं। इन्हें देखकर स्वप्न में जाग्रति का 
आभास होता है। इस प्रकार दुःख की इस रात्रि में तुम स्वप्न-जाग्रति का 
आनन्द लाभ करो, अर्थात्‌ सोते हुए तुम जाग्रतावस्था में निरन्तर स्थित रहो । 

अलंकार--( १) छेकानुप्रास--तभ, नील, स्वप्त, सुकर। (२) रूपक -- 
दुःखनिशि । विरोधाभास--स्वप्न-जाग्रति । 

विशेष--१. छायावादी काव्य-शैलीगत विशेषता का समावेश द्रष्टव्य है--- 

(क) कोमलकान्त पदावली | (ख) भ्रकृति-प्रेम | (ग) विशेषण विपर्थयय--- 
विश्व छवि में उतर । (घ) लाक्षणिक प्रयोग--लघुकर करो चयन । (&) वायवी 
शैली । (च) अमुत्ते का मूर्तीकरण । (छ) रहस्यात्मकता--स्वत्न-जाग्रति सुधर । 
(ज) दार्शनिकता--दुःखनिशि करो शयन । दुःख के समय शान्त भाव से बैठ 
जाओ । दुःख की घटा को निकल जाने दो; यथा--यस्याम्‌ जागति भूतानि सा 
निशा पश्यते मुनि: ।+>गींता । 

२. उपनिषद वाक्य है कि सुषुष्ति की अवस्था में चैतन्य जाग्रत हो 
जाता है। इस प्रकार सोते हुए भी निरन्तर जाग्रति की बात कही गई है। 
कमल के ऊपर पड़े हुए बिन्दु यह बताते हैं कि सूर्य के वियोग में कमल रोया 
है । चन्द्र-किरण से प्रार्थना है कि वह उसके जल-बिन्दुओं पर जाग्रति रूप होकर 
सो जाए। इससे कमल को पूर्ण चेतन्यावस्था का आनन्द लाभ होगा। इस 
प्रकार कमल और किरण की मानवीय क्रियाएँ तथा मुक्ति की सूक्ष्म व्यंजना 
कवि की सूक्ष्मग्राही कल्पना की ओर संकेत करती हैं। 
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३. इस कविता की रचना सन्‌ १६९३० में थी 
(३४) वर दे 

वर दे किये श नव स्वर दे । 

शब्दार्थ---वी णावादिनी +- वीणा बजाने वाली अर्थात्‌ सरस्वती । वर दे +-- 
वरदान दे । रव--स्वर । अन्धउर("-अंधेरा हृदय, अज्ञानी हृदय । ज्योतिर्मय' 
“- प्रकाशवात, ज्ञान-स्वरूप। निर्शेर>+झरता। कलुषज-पाप | भेद कर॑- 
नष्ट करके । तम हर-"-अंधेरा हर कर अर्थात्‌ अज्ञान को दूर करके । जलद-- 
बादल | मन्द्र-रव बादल की ध्वनि के समान गम्भीर स्वर । विहृग>पक्षी । 
पर -- पंख । व॒न्द >-समूह । 

संदर्भ---निराला जी ने अपने इस प्रसिद्ध गीत की रचना प्रथम चरण में 
की थी । राग-विराग में इसे गीतिका से संकलित किया गया है। कवि देवी 
सरस्वती से समस्त मानव समाज के लिए ज्ञान एवं स्वाधीनता की याचना 
करता है । 

भावा्थ--है माता सरस्वती ! मैं तुझ से बार-बार यह वरदान माँगता हूँ कि 
तू मेरे देश भारत में अमृत के समान मधुर स्वतन्त्रता का मंत्र एवं स्व॒र भर दे । 

हे माँ, तू अज्ञान से भरे हुए हमारे हृदय के विभिन्न बन्धन काट दे, अर्थात्‌ 
हम भारतवासी अज्ञान के कारण अनेकानेक रूढ़ियों के बन्धनों में जकड़े हुए हैं, 
हे माँ तू उन्हें दूर करदे । ऐसा करने के उपरांत तू प्रकाश-रूपी ज्ञान के झरने 
बहादे और इस प्रकार चारों ओर ज्ञान-रूपी प्रकाश से समस्त देश को प्रका- 
शित कर दे । 

हे माँ ! अपने ज्ञान से प्रकाशित देश रूपी आकाश में विचरण करने वाले 
भारतवासी रूपी पक्षियों को नवीन गति प्रदान कर, नवीन लय, ताल, छन्द 
प्रदान कर । इतना ही नहीं इसके लिए उन्हें नवीन कण्ठ दे और साथ ही भर 
दे उन कण्ठों में बादल के समान गम्भीर नया स्वर । है माँ, चारों ओर नवी- 
नता का वातावरण छा जाए तथा उसको अभिव्यक्त करने के लिए कवियों 
क्रो नवीद वाणी प्रदान कर । बस मैं तुझसे यह वरदान माँगता हैँ । 

अलंफकार--(7) अनुप्रास--वर वीणावादिती वर दे तथा सम्पूर्ण अंतिम 
छन्‍्द । (7) पदमेत्नी---प्रिय---नव, तम हर, प्रकाश हर। (४) श्लेष पुष्ट 
रूपक---अंध उर, कलुष-भेद । (#५) रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना---नव नभ 
के विहंग वृद । 
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विशेष---(7) राष्ट्रीय भावना की अभिव्यंजना है। कवि भारत देश में 
स्वतन्त्रता की शंख ध्वनि करना चाहता है। 

(0) संगीतात्मकता दृष्टव्य है । 

(॥8) लोक-रंजन की भावना मुखर है। 

(५) नवीनता एवं स्वच्छन्दता के प्रति कवि का आकर्षण स्पष्टत: अभिव्यक्त 
है । कवि प्राचीन छन्‍्दों के बन्धनों को तोड़ कर नवीन' छन्दों में नवीन विचारों को 
व्यक्त करने को उत्सुक है। प्राचीन के कवि निराला के विद्रोह की भावना 
संयत रूप में व्यक्त हुई है। वह वस्तुतः अन्धविश्वासों के कारण प्रचलित सम- 
स्त प्राचीन रूढ़ियों एवं परम्पराओं का अन्त देखने का इच्छुक है--“काट 

अन्धउर के बन्धन-स्तर” पंक्ति में यही भाव व्यंजित हुआ है। वह युग ही 
वस्तुत: बन्धनों को अस्वीकार करके जीवन को स्वच्छन्द बनाने का युग था । 

(५) निराला की यह सरस्वती वन्दना प्राय: मंगलाचरण के रूप में 
गाई जाती है । 

(३५) बन्दूँ पद सुन्दर तव 

(क) बन्दू पद 4 श् पिक रव । 

शब्दार्थें--बन्दू +- वन्दना करता हूँ। नवल ज|नवीन । नव-अम्बर >- नया 
आकाश । स्वरोमियाँ>- स्वर लहरियाँ । जनक-जननि-जननि >> पिता-माता 
की माता। ज्योतिस्तर-वासे >> ज्योति के स्तर पर वास करने वाला । दिक्कुमा- 
रिका -- दिशाओं रूपी कुमारी । पिकरव --कोयल की मधुर ध्वनि । 

संदर्भ---कवि निराला अपनी मातृभाषा की वन्दना करते हैं । 
भावाथ--हे माता ! मैं तुम्हारे सुन्दर चरणों की वन्दता करता हूँ। मैं 
यह वन्दना नवीन छन्‍्दों और समृद्ध-संगीतमय स्वरों द्वारा करता हूँ। 

मेरे पिता और माता की माता, है जन्म-भूमि की भाषा-स्वरूप माता ! 
मैं तुम्हारी वन्दना करता हूँ । है ज्योति के स्वर पर वास करने वाली, अर्थात्‌ 
साक्षात ज्ञान स्वरूपा तुम जाग्रत हो, उठो और आकाश को अपने नवीन स्वर 
से भर दो, जिससे स्वर लहरियाँ चारों दिशाओं में गुजायमान हो उठें और 
दिशारूपी कुमारियाँ कोयल-सद्रश अपने मधुर एवं मादक गान द्वारा समस्त 
वातावरण को आपूरित कर दें । 

अलंफार---( १) अनुप्रास---जनतनि जनक-जनति-जननि | (२) रूपक--- 
दिक्‍कुमारिका । 
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विशेष-- (१) निराला का मातृभाषा प्रेम अभिव्यक्त है। (२) भाषा 
कोमलकान्त पदावली युक्त है। शैली सामासिक है। भाषा संस्कृतनिष्ठ एवं 
क्लिष्ट है । (३) संगीत-ध्वनि मनोहारी है। भाषा में ध्वन्यात्मकता भी है। 
(४) निराला ने हिन्दी साहित्य में पहली बार मुक्त छन्‍्द का प्रयोग कर 
छनन्‍्द और संगीत का समन्वय किया था । वह संगीतात्मक लय को काव्य के 
लिए अनिवाय मानते थे। यहाँ सम्भवतः उन्होंने अपनी इसी अभिनव साधना 
की ओर संकेत किया है । 

(ख) टग ह्ग ००% #ज्०क भव । 

दब्दार्थ---रंजित >> शोभित । पंचबाण >+कामदेव । परिचयशर-ज"-परिचय 
देने वाले बाण । भव"-संसार । सचराचर-- अखिल विश्व, चल और अचल, 
समस्त पदार्थ । 

संदर्भ--पूर्व छत्द (क) के समान । 

भावार्थ--हे माता ! तुम प्रत्येक पाठक को प्रसन्न करके उसको नवीन 
ज्योति प्रदान कर दो, जिससे प्राणों में बसने वाले कामदेव के परिचायक पाँच 
बाण भी विद्ध हो जाएं, अर्थात्‌ कामदेव का आमृल विनाश हो जाए ! जन-जन 
की दृष्टि तुम्हारी ओर बँध जाए और तुम्हारा मोहक स्वरूप सम्पूर्ण संसार को 
अपने आकषेण में बाँध ले। 

अलंकार--( १) पुनरुक्तिप्रकाश--हग-हग । (२) गूढ़--पंच बाण के भी 
परिचय शर । 

विशेष--(१) मुहावरा--अंजन भर दो, प्राण विधे । (२) शैली लाक्ष- 
णिक है | (३)हिन्दी को विश्व-भाषा बनाने की सुखद कल्पना है। (४) काम- 
देव के पाँच बाणों के नाम इस प्रकार माने जाते हैं---नील कमल, मस्लिका, 
अशोक, आम्रमंजरी और चम्पक । 

(३६) भारति, जय, विजय करे 

(कफ) भारति, जय, विजय करे गा अर्थ भरे । 

शब्दाथें---भारति >भारत माता, सरस्वती देवी । कनक"सुनहला । 
शस्य+-अनाज | कनक शस्य-कमल धरेज"-सुनहुली धान रूपी कमल | 
धघरेज">धारण करे। पदतल 5 पैरों के नीचे । शतदल"-कमल । गर्जितो्ि न 
गर्जित: उमि, गरजती हुई लहरे। शुचि >पवित्र। युगल >दोनों । स्तब ८- 


स्तुति । 


| ७१ 


संदर्भ--ये पंक्तियाँ कविवर निराला की कविता भारति जय, विजय करे 
से उद्धृत हैं। इसमें कवि ने सरस्वती के रूप में भारत माँ की स्तुति की है। 

भावार्थे--स रस्वती-रूपा भारत माता की जय-विजय हो। इस भारत 
माता रूपी सरस्वती ने सुनहले अनाज रूपी कमल अपने हाथों में धारण कर 
रखे हैं । लंका इसके (सरस्वती) पेरों के नीचे स्थित सौ पंखड़ियों वाला कमल 
है। समुद्र की गरजती हुई लहरों वाला समुद्र उक्त पवित्र चरण-कमलों को 
धोता रहता है। उस सागर की गर्जना मानो सरस्वती-रूपा भारत माता की 
अनेक अर्थों भरी स्तुति है। ऐसी भारत माता हम सबको जय-विजय प्रदान 
करे । 

अलंकार--- (7) सभंग--पद यमक--जय-विजय । (#) रूपक--कतक 
शस्य--कमल, लंका--शतदल । (77) पदमैत्री--पदतल, शतदल । (५) 
मानवीकरण---सागर जल । (५) उत्प्रेज्षा की व्यंजना--अंतिम पंक्ति । 

विशेष--देश-भक्ति की भावात्मक अभिव्यक्ति है । 

(ख) तरु-तृण-बन-लता जप ४2 धार हार गले । 

शब्दाथं---तरु-- वृक्ष । तृण--> घास । वसन “वस्त्र । खचित"जड़े हुए । 
सुमन""फूल । ज्योतिर्जंलं कण"-चमकती हुई पानी की बूदें। धवल-+- 
उज्जवल, निर्मल । 

सेंदर्स---पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावाथें---भारत-भूमि पर उगे हुए वक्ष, हरे भरे तृण कण और वनों 
की लताएं उस भारत माता के वस्त्र के समान हैं। विभिन्न प्रकार के फूल उसके 
अंचल में जड़े हुए सितारों के समान हैं। चमकती हुई उज्जवल बूदों वाली 
गंगा की जल-धारा भारत माँ के गले का हार है। 

अलंकार---(7) सांगरूपक--सम्पूर्ण छंद । (7) छेकानुप्रास--तरु-तृण ॥ 
(7) पदमेत्री---वन वसन, धार, हार । 

विशेष -- भा रत माता का मानवीकरण हतष्टव्य है। 

स्थल भोगोलिक रूप में कवि ने भारत माँ की परिकल्पना प्रस्तुत की है। 

(ग) मुकुट कल ०१०० मुखरे | 

शब्दार्थ---शु भ्र 5 उज्जवल, श्वेत । हिमतुषार -- हिमालय पर्वत की बर्फ । 
ध्वनित--गुजित । शतमुख-सकड़ों मुखों से। शतरव "सैकड़ों स्वरों से | 
प्रणव >" ओंकार | 
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संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समान । 

भावार्थ---इस सरस्वती रूपा भारत माता के सिर पर बर्फयुक्त हिमालय 
उज्जवल मुकट के समान है। सैकड़ों हजारों लोगों के. मुखों से ओंकार की 
ध्वनि रूपी भारत माता की स्तुति ग़जती रहती है । 

अलंकार---() रूपक---मुकुट--ओंकार । (7) छेकानुप्रास---प्राण प्रणव । 

विशेष---उपयु कत छंद के समान । 

(३७) जग का एक देखा तार 

(क) जग का एक देखा तार हज हम अनिलउदार । 

शब्दार्थ--सप्तक -- संगीत के सात स्वर । अरविन्द-नन्दन -- इन्द्र के वन 
के कमल, स्वगिक कमल | अखिल >समस्त संसार। उर-रंजन ८-5 हृदय को 
आनंद देने वाला । निरंजन--निराकार । अनिल वायु। 


संदर्भ--ये पंक्तियाँ कविवर निराला की प्रथम चरण की कविता जग का 
एक देखा तार से संकलित हैं। कवि का कहना है कि प्रकृति के तत्व संसार 
में एकत्व का संचार कर रहे हैं । 

भावार्थे--मैंने यहु बात अच्छी तरह देख ली है कि यद्यपि कंठ या ध्वनि 
अनेक हैं तथा उनके स्वर उत्पन्न क'रने वाला तार एक ही है। प्रत्येक शरीर 
रूपी स्वर-सप्तक से एक ही मधुर स्वर की झंकार व्यक्त हो रही है । संसार 
में अनेक प्रकार के फूल खिलते हैं, उसमें रंग भी अनेक होते हैं, परन्तु उन 
सबको मिला देने पर ही एक सुन्दर हार तैयार किया जाता है। उस हार को 
बनाने वाला एक है तथा वह हार वक्षस्थल की शोभा को बढ़ाता है। स्वरगिक 
बन के कमलों में सकड़ों प्रकार की गन्ध होती है जो कि विश्व-वन्दना के सार 
तत्व जैसी है अर्थात्‌ जिस प्रकार समस्त लोग कल्याण के लिए बन्दना करते 
हैं, उसी प्रकार कमलों की प्रत्येक गंध श्राण वृत्ति को तृप्त करती है। सभी 
के हृदयों तक उस गंध को ले जाकर आनन्दित करने वाला निराकार पवन 
भी एक ही है जो अपनी उदारता से समस्त विश्व के प्राण का समान रूप से 
पोषण करता है । 

अलंकार---(7) रूपक--पद सप्तक । पदमैत्री--अंतिम दो चरण । 

विशेष-- () शब्द-योजना प्रतीकात्मक एवं नाद-सौन्द्य से पूर्ण है । 

(४) सप्तक--संगीत के सात स्वर, सा, रे, ग, म, प, ध, नी । 
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(77) समस्त पदार्थों एवं प्राणियों में एक ही चेतना व्याप्त है। वही 
विविध रूपों एवं आकारों में कार्यरत दिखाई देती है । 

(५) समस्त संसार में एक ही तत्व की सत्ता है। अत: एकत्व ही जीवन" 
का सार है। विभिन्नत्व में एकत्व के दर्शन द्वारा ही हम जीवन का आनन्द 
प्राप्त कर सकते हैं। कवि ने विश्व में भावों के सुमन भी एक से ही बताकर 
अपनी बात को बहुत ही भावपूर्ण शैली में अभिव्यक्त किया है। 

(ख) सतत सत्य ४७५ तिरलंकार । 

शब्दार्थ--सतत्--निरंतर । सुर्सिचित--अच्छी तरह से सींचा हुआ। 
किचित 55 कुछ । श्रम 55 परिश्रम । निस्तार "छुटकारा । अलक-मण्डल >> केशों 
का समूह । निरलंकार>>अलंकार रहित। अयुत+-१० हजार की संख्या 
अर्थात्‌ अनेक । 

संदर्भ--पूृर्व छन्‍्द के समान । 

भावाथ--सत्य शाश्वत है--निरन्तर रहने वाला तत्त्व है। संसार के 
समस्त निर्मल सुखों का विस्तार भी सर्देव से रहा है। एक ही प्रेमभाव अनेकों 
अधरों को भली प्रकार से सिचित किए हुए है। आकाश के अंधकार में भ्रम के 
सिवाय और कोई तत्त्व नहीं है। परिश्रम के द्वारा ही जगत के झंझटों से 
छटकारा मिलना सम्भव होता है---अर्थात्‌ आनन्द का एकमात्र हेतु परिश्रम 
है। परिश्रम में आनन्द उसी प्रकार छिपा रहता है जिस प्रकार केश कलाप के 
मध्य सुन्दरी का अलंकार रहित चन्द्रमुख छिपा रहता है। 

अलंफार---() वृत्यानुप्रास---सतत सत्य, सकल सुख । (॥) पदमैत्री--- 
सुर्सिचित, किचित । (7) उदाहरण---अंतिम चरण । 

विशेष--(६) पूर्व छन्‍्द के समान । 

(7) कवि की शैली रहस्यात्मक अथवा अस्पष्ट हो गई है। सारांश रूप 
में वहु कहना यह चाहता है कि--() सारे संसार में एक ही सत्य व्याप्त है । 
(॥) सब जगह एक ही तत्व कार्यरत है तथा (7) परिश्रम के फलस्वरूप 
होने वाली आननन्‍्दानुभूति के माध्यम से उस तत्त्व का अनुभव किया जा सकता 
है । शेप सब कुछ भ्रम है। 

(३८) टूटे सकल बन्ध 
टूटें सकल बन्ध रा हम तिमिर अंध । 
शब्दार्थ--बन्ध >-+बन्धन । दिशा-ज्ञान-गत होजूदिशाओं के ज्ञान से 
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'पूर्ण होकर । रुद्ध >|+रुका हुआ । शिखर">चोटी | निर्शर>-"झरने । रन्ध्र-- 
छेद | रश्मि--किरण । ऋजु"- सीधी । तिमिर अंध"-गहरा अंधेरा, अंधा 
बनाने वाला अंधेरा । 

संदर्भ---यह कविता कवि निराला प्रणीत है । इसमें कवि प्रकृति के विकास 
'के माध्यम से जीवन में माधुयं के संचार की कामना करता है । 

भावा्थ--पतझड़ के कारण कलियों का विकास रुक जाता है। इस 
'विकास में अवरोध उत्पन्न करने वाले समस्त बन्धन टूट जाएँ। कलियों की 
-सुगंध समस्त दिशाओं का स्पर्श कर सके और वह॒ उनमें फैलकर उन्हें सुग- 
न्धित कर दे । जो जल-धारा पर्वत की चोटियों पर रुक गई है, वह झरनों के 
'सतत प्रवाह के रूप में फिर से झर-झर कर बहने लगे तथा उनका मधुर स्वर 
'सैकड़ों सूते रन्ध्रों को गुजायमान कर दे । 

प्रकाश की किरणें सुख-आननन्‍्द के सैकड़ों रंगों के चित्र जीवन के चित्रपट 
पर अंकित कर दें जिससे जीवन के रंग में निखार एवं विकास आ सके । जीवन 
'का गहरा अंधेरा दूर हो तथा उसके स्थान पर प्रकाश भर जाए। 

अलंकार---() अनुप्रास शून्य, शत-शत । (7) पुनरुक्ति प्रकाश--शतशत । 
'(7) रूपक--वर्णे-जीवन । 

विशेष--() शैली लाक्षणिक है--दिशा-ज्ञान-गत हो, तिमिर अंध | 

(7) “जागे तिमिर अंध' पंक्ति में कवि की व्यंजना यह है कि गहरा 
अंधकार भी जाग जाए--अर्थात्‌ जड़तम व्यक्ति भी ज्ञान-सम्पन्न हो जाए तथा 
अपने अधिका रों को पहचान जाए । 

(70) टूटे सकल बन्ध--इसमें स्वच्छन्द्ता की भावना की अभिव्यक्ति है, 
जो छायावादी कविता की प्रमुख प्रवत्ति है तथा ईस्वी सन्‌ के तीसरे-चौथे 
'दशकों की एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण प्रेरणा थी । 

(३६) बुझे तृष्णाशा-विषानल 

शब्दार्थ---तृष्णाशा >> तृष्णा और आशा । तृष्णा>>जीवन की इच्छा । 
आशाज-सुख की इच्छा । विषानल--जहर की आग। गहनतर८"-अधिक 
'गहरा। अवनि--प्ृथ्वी । अनामिलजनिर्मल । मकरन्द८" "फूलों का रस। 
'पुर-पुर >- गाँव-गाँव में, प्रत्येक गाँव में । कर्षण >- आकर्षण, मोह । 

संदर्भे--ये पंक्तियाँ, कविवर निराला के कविता-संग्रह 'राग-विराग' में 
संकलित “बुझे तृष्णाशा-विषानल' ' शीर्षक कविता से संकलित की गई हैं। इसमें 
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'कवि सम्पूर्ण मातव-समाज के पवित्र एवं सुखी जीवन की कामना प्रकट 
करता है । 

भावाथे---तृष्णा और आशाओं की विषेली आग बुझ जाए; काव्य-रूपी 
अमृत का झरना चारों ओर झरने लगे। प्राणों की गहनता (आत्मा) से पृथ्वी 
के प्राणियों के आनन्द पूर्ण स्वर उमड़ें और वे आकाश तक छा जाएं। 

जिस प्रकार ओस को बू दों से धोए हुए निर्मल पुष्पों को प्रातःकालीन सूर्य 
की किरणें चूम लेती हैं उसी प्रकार आशा-तृष्णा से मुक्त व्यक्तियों के मुखों को 
काव्य की सुगंध एवं हृदय में काव्य-रस का' संस्पर्श प्राप्त हो, और प्रत्येक 
'नगर-गाँव के लोग आनन्दातिरेक से झूम उठें | स्थूल जीवन के अज्ञान' जन्य 
मोह एवं आकर्षण के कारण जीवन का जो भयानक पतन होता है, उसका 
भय एवं अस्तित्व समाप्त हो जाए। इस प्रकार महीतल के निवासियों के 
अन्तस से उत्पन्न आनन्द के स्वर आकाश तक छा जाएँ अर्थात्‌ समस्त 
जीवन में व्याप्त हो जाए । 

अलंकार--() रूपक--भाषा-अमृत, (४) उपमा--पुरुष ज्यों । (॥) 
'पुनरुक्तिप्रकाश--पुर-पुर । 

विशेष--भाव यह है कि सांसारिक मोह-पाश से छुटकारा पाकर ही मनुष्य 
'सुखी हो सकता है। कवि इसी की कामना करता है। 

(ख) बढ़े बढ ४० 4 स्व्र। 

दब्दार्थें--वबिंधा --विधा हुआ, उलझना ।॥ क्षुद्र--तुच्छ । क्षिति-सलिल ८ 
धरती के पानी से । अनिल पवन । गगन-काराज"आकाश रूपी जेल । 

संदर्भ---पूर्व छंद के समान । 

भावार्थ--हमारे जो परिचय तुच्छ भावनाओं के कारण बिध गये हैं (कट 
'गए हैं--टूट गए हैं) वे फिर से बढ़ जाएँ। इस धरती के पानी से बनने वाले 
बादल जिस प्रकार वायु के सहारे ऊपर उठते हैं, उसी प्रकार हम भी इस 
पृथ्वी के स्वार्थों से ऊपर उठकर आकाश-रूपी जेल अथवा स्वच्छन्दता के बन्धनों 
का अनुभव करें| वर्ण-संकरता के रूप में जाति-भेद आदि हमारे जीवन में 
उत्पन्न हो गए हैं, उन भेद-भावों का अन्धकार दूर हो जाए जिससे इस प्रथ्वी 
के निवासियों के आनन्द एवं उत्साह से भरे हुए स्वर ऊपर उठकर आकाश को 
पार कर जाएँ । 
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अलंकार---(6) विरोधाभास--गगन-कारा । 

(7) छेकानुप्रास--वेद, वर्ण, पार, प्राणों । 

विशेष---लोक-रंजन की भावना प्रखर है । 

(४०) प्रात तब द्वार पर 

(क) प्रात तब कद द्वार पर । 

दाब्दाथं---तव >> तेरे । नैश >-निशा का विशेषण, राति का। उपलब्- 
पत्थरा । उत्पल"-कमल । कन्टक>-काँटे । अवदात>-शुभ्र, श्वेत, निर्मल ४ 
अवसन्न-- निश्चेष्ट, दुखी । 

संदर्भ--निराला जी देवी की प्रार्थना करते हुए कहते हैं। 

भावार्थ--हे माता ! मैं रात्रि के अन्धकार से पूर्ण मार्ग को पार करके 
प्रातः:काल तेरे द्वार पर आया हूँ। मार्ग में जो पत्थर मेरे पैरों में लगे, वे मुझे 
कमल की तरह प्रतीत हुए। पैरों में लगने वाले काँटे जागरण के प्रतीक 
बन गए। में तुम्हारी याद में डूबा हुआ रात-भर उस मार्ग पर चलता रहा। 
इस यात्रा के कारण यद्यपि मेरा शरीर थक गया है, तथापि तेरे दर्शन का बर- 
दान प्राप्त करके मैं अत्यन्त प्रसन्न हूँ। हे माता ! मैं प्रातः काल तेरे द्वार पर 
आया हूँ। 

अलंकार--( १) छेकानुप्रास--पथ पार । (२) पदमैत्री---पार कर, अवसच्न 
पुरुष । (३) विरोधाभास--उपल उत्पल हुए ज्ञात, अवसन्न प्रसन्न । 

विशेष--१. सुन्दर प्रतीक-विधान है । 

२. साधक की साधनावस्था का काव्यमय वर्णन है। भगवान के ध्यान 
में मग्न साधक प्रत्येक बाधा को अपना शिक्षक मानता है और उसको अपना 
हितेषी समझता है। विष का प्याला मीरां के लिए अमृत का प्याला बन गया 
था ओर साँप के स्थान पर शालग्राम के दर्शन हुए थे । ईसा और मंसूर के लिए 
सूली फूलों की सेज बन गई थी। अस्तु । 

(ख) समझ क्या रा ४ द्वार पर । 

शब्दार्थ---भी रुच> डरपोक । मलिनमन >>दुष्ट मन वाले। निशाचर 
राक्षत । तेजहत+--तेजहीन, निष्प्रभ। वन्य--जंगली । प्रभात-घन "प्रकाश ।' 
गहे --पकड़े । 

संदर्भ--कवि निराला कहते हैं कि विवेक-सम्पन्न व्यक्ति ही ,इस साधना-- 
पथ पर अग्रसर होते हैं । 
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भावार्थ--हे जननि ! वे लोग जो कायर (कपटी) और दुष्ट स्वभाव वाले 
हैं, जो तेजहीन राक्षसों जैसा आचरण करते हैं तथा पाशविक वृत्तियों के दास 
हैं, वे जीवन की सार्थकता के मर्म को क्या कभी समझ सकेंगे ? अर्थात्‌ वे लोग 
यह कभी भी न जान पाएँगे कि जीवन का आनन्द प्रयोजन की सिद्धि में नहीं 
है। है माता ! जो ज्ञान को प्राप्त करना चाहते है, वे अपने उद्देश्यों में तभी 
सफल हो सकते हैं, जब वे अमरता प्रदान करने वाले तेरे चरणों की शरण में 
आ जाएँ । 

अलंकार---वक्रोक्ति--समझ्न वे”"जीवन कहाँ । 

विशेष--( १) प्रभोत-घन में प्रतीक-विधानल है। (२) अमर पद में विशेषण 
विपयंय' है । (३) वन्य जन में उन व्यक्तियों के प्रति संकेत है, जो इन्द्रियों के 
दास हैं । गोस्वामी जी ने राक्षसों के लक्षण बताते हुए लिखा ही है-- 

“परद्रोही परदार रत पर-धन पर अपवाद ।” 
दष्टव्य---कविता का रचना-काल सन्‌ १९३२ है। 
(४१) सरोज-स्पृति 

(क) ऊनविश हो सु तरुण । 

शब्दार्थ---ऊनविश८- उन्नीस । तनये>"- तनया, पुत्री । हकपात तरुण ८ 
यौवन भरी हृष्टि, आँखें बन्द करना । विराम-- अन्त । अरुण -- लाल, दुख का 
चिह्न । गीते--प्रशंसित गीतों की प्रेरणा । शाश्वत--हमेशा के लिए। शुचितर 
न्‍झअत्यन्त पवित्र । सपर्याय-- समस्त । अष्टादशाध्याय--अठारह अध्याय, 
अर्थात्‌ अठा रह वर्ष । मृत्यु तरणि-- मृत्यु रूपी नौका । तृर्णे चरण तीव्र गति 
से, शीघ्रता पूर्वक चरण रखकर । 

संदर्भ---कवि निराला अपनी स्वर्गीया पुत्री सरोज को सम्बोधन करते 
हुए कहते हैं । 

भावार्थ--हे पुत्री अपने जीवन के उन्नीसवें वर्ष में प्रवेश करते ही तू जीवन 
रूपी सागर को पार कर गई, अर्थात्‌ तेरी मृत्यु हो गईं। हे बेटी तूने अपनी 
यौवन भरी हृष्टि डाल कर पिता से जन्म की विदा ले ली, अर्थात्‌ तू जन्म लेकर 
अपने पिता के पास आई थी और अब दुखद विदा लेकर चली गई ॥।है मेरी 
गीते (गीतों की प्रेरणा) इस भौतिक संसार के नाम और रूप के बन्धनों को 
तोड़ कर तुने उस अमर शाश्वत मृत्यु का वरण किया और अपने जीवन के 
पवित्रतम अठारह वर्ष सर्वाज्भ रूप से पूरे कर तू शीघ्रता के साथ चरण बढ़ा 
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कर मृत्यु रूपी नौका पर सवार हो गई--यह कहती हुईं कि पिता जी मैं आज 
पूर्ण प्रकाश का वरण कर रही हूँ | यह मेरा मरण नहीं है, अपितु आज तुम्हारी 
सरोज परम ज्योति की शरण में जा रही है । 

अलंकार--(१) रूपक--जीवन-सिन्धरु, मृत्यु-तरणि । (२) अपन्व ति--यह 
नहीं मरण““तरण। (३) पदमैत्री---तराणि करण, शरण तरण । 

विशेष--१. लाल रंग दुःख का प्रतीक है। इसी से दुःख भरी विदा को 


अरुण कहा है । 
२. मृत्यु के प्रति दाशेनिक दृष्टिकोण की अभिव्यक्ति है । 
(ख) अशब्द अधरों कल गा कर गई पार | 


शब्दार्थ--अशब्द>+मूक । अधर >> होठ । भाषा >-वाणी । अहरह -- दिन- 
रात । ज्योतिस्तरणा "5 सरस्वती । शत-शत-जर्जर-- सैकड़ों वाणों से घायल । 
अक्षम - अशकक्‍्त। सक्षम --समर्थे। दुस्तर तम "सघन अन्धकार। स्तब्धान्धकार 
न्‍न्गहन अन्धकार, जहाँ किसी का शब्द भी न सुनाई दे । 

सन्दर्भ--छन्द (क) के समान । 

भावार्थ --मैंने संसार की मूक वेदता का हा-हाकार सुता है । मैंने दिन रात 
ज्योतिस्वरूपा सरस्वती के चरणों में अपने आप को पुर्णरूपेण समर्पण करके कुछ 
आन्तरिक प्रकाश प्राप्त किया है । जीवित साकार कविता के समान सुन्दर हे 
मेरी. बेटी ! सैकड़ों वाणों से घायल और जजेर बने अपने पिता को इस प्रथ्वी 
पर छोड़ कर त्‌ स्वर्ग को चली गईं। क्या ऐसा करते समय तेरे मन में यह 
विचार आया था कि जब मेरे पिताजी जीवन रूपी मार्ग को पार करने का प्रयत्न 
करेंगे और अपने आपको अशक्त एवं असमर्थ पायेंगे, तब सामथ्यंवान मैं उनको 
इस दुर्गम अन्धकार से पार उतार दूंगी ? इस संसार से विनयपूर्वक तेरा प्रयाण 
यही द्योतित करता है कि तेरे मन में अन्य कोई भाव उदय ही नहीं हुआ था । 
तू इस भाव को लेकर श्रावण मास के शुक्लपक्ष की प्रतिपदा को आकाश के 
गहन अन्धकार को पार करके चली गई । 


अलंकार--( १) सभंगपद यमक---अह रह, रह । 

विशेष--ज्यक्षणिक प्रयोग हृष्टव्य है। 

(ग) धच्ये में 5० «3०५ मुख-चित । 
शब्दार्थ---धन्ये -+ अपने जीवन को सार्थक बनाने वाली । अर्थाग-मोपाय +- 
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धन पैदा करने के उपाय । शुचिते>--पवित्र । चीनोसुक>- रेशमी वस्त्र । दधि-. 
मुख >- दूध दही खिलाना । विपज्न >>त्रस्त, दुख भरे । 

भावाथ---अपने जीवन को सार्थक बना लेने वाली मेरी पुत्री ! मैं व्यर्थ ही 
तेरा जीवन पिता बन गया था । तेरे लिए मैं कुछ भी नहीं कर सका । मैं धनो-: 
पार्जन के उपाय जानता था, परन्तु धन कमाने में मैं सदा संकोच करता रहा।. 
धनोपार्जन के मार्ग पर अनर्थों को देखकर मैं स्वार्थ-सिद्धि के युद्ध में सदैव परा-. 
जित होता रहा | है पवित्रता की मूर्ति ! मैं तुझे रेशमी वस्त्र न पहना सका 
और न तुझको भर पेट दूध-दही ही खिला सका । मैंने नि्बंल के हाथ का कभी 
अन्न नहीं छीना । मैं दीन दुखियों के आँसुओं को देख न सका ! मैंने आँसुओं के: 
दर्पण में सदा अपने स्वरूप और भावों को प्रतिबिस्बित होते हुए देखा है । 

अलंकार---१.. विरोधाभास' की व्यंजना---अनर्थ आथिक पथ पर । 

२. रूपक--स्वार्थ समर । 

विशेष--इन पंक्तियों में निराला जी के जीवन की सम्पूर्ण बेदना एवं 
कचोट मुखर हो उठी है। 

(घ) सोचा है कट कक समाभ्यस्त । 

शब्दार्थ--स्नेहोपहा र "5 स्नेह की भेंट । भास्वर >> उज्जवल, प्रकाशवान । 
लोकोत्तर-- अलौकिक । वर-- श्रेष्ठ । समाधान --उपाय । पाश्वें >बगल में, 
निकट । समाभ्यस्त -- समान रूप से अभ्यस्त । 

सन्दर्भ---कवि निराला साहित्य के क्षेत्र में अपने संघर्ष की ओर संकेत 
करते हैं । 

भावार्थ--मैंने कई बार अत्यन्त विनम्रतापूर्वक यह विचार किया है कि 
आलोचकों ने जो मेरा इतना विरोध किया है, वह वस्तुत: मेरी पराजय नहों 
है, वल्कि यह हिन्दी भाषा की स्नेह स्वरूप भेंट है, जो श्रेष्ठ-उज्ज्वल अलौकिक 
हार के समान है; अन्यथा साहित्य के अगाध सागर में जहाँ साहित्य और कला 
के शुद्ध, महल और कलापूर्ण भाव संग्रहीत हैं, उनको बढ़ाने में मैंने भी अपना 
योगदान दिया है। मेरा साहित्यिक कृतित्व इसका प्रमाण है। अन्य कुशल 
साहित्यकारों की कृतियों के बराबर रखकर यदि देखा जाए तो स्पष्ट हो 
जाएगा कि मैंने गद्य-पद्मय--दोनों में समान अधिकार के साथ रचनाएँ प्रस्तुत 
की हैं। 

विशेष---निराला जी जिन्दगी-भर यही सोचते रहे कि हिन्दी के आलोचक 
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उनके प्रति निर्मम रहे और उनको अपने कृतित्व के अनुरूप सम्मान प्राप्त नहीं 
'हो पाया । निरालाजी की यह॒कुण्ठा अवसर पाते ही उभर कर सामने आ 
जाती है। यहाँ भी यही हुआ है। 
(डः) देखें ००० ००१9 क्‌चो भर | 
शब्दार्थ--प्रवर>>श्रेष्ठ लोग । घ॒र्ण >-वात्याचक्र । घात"-आधात | तू 
--शीघ्रता से। शर-क्षेपन्‍-तीरों का लगना । चीत्कारोत्काल"-शोर-गुल । 
'तूलिका"- कूँची । विमला "-सरस्वती । बांछित-+इच्छित । कल-न्सुन्दर । 
सन्दर्भ--निरालाजी अपने साहित्यिक विरोधियों के सम्बन्ध में कहते हैं । 
भावार्थ --वे श्रेष्ठ लोग जो सदैव मेरे साहित्यिक संघर्ष को देखते रहे हैं, 
इस बात को देखें कि जब मेरे ऊपर एक साथ सेकड़ों आक्रमण अत्यन्त तीब्र- 
गति से हो रहे हैं, तब मैं स्थिर भाव से बिना पलक झपकाए टकटकी बाँधे 
उनके व्यंग्य-वाण चलाने के कौशल एवं युद्ध-कौशल को खड़ा देखता रहा था । 
अब उन लोगों का वह शोरगुुल मचाना समाप्त हो चुका है। अपने उस क रोध- 
'भरे युद्ध में पराजित होकर अब उनका कण्ठ रुद्ध हो गया है । 
उन लोगों द्वारा लांछित मेरी काव्य-कृतियों की शोभा और भी अधिक 
प्रकाशित होगी । मेरे साहित्य द्वारा जीवन में प्रेरणा प्रदायक सूर्योदय होगा । 
देखना, सरस्वती अपने सुन्दर हाथों में कला की सुन्दर कूची लेकर कंसे-कंसे 
रंग भरती है ? भर्थात्‌ मैं कसी-कैसी काव्य-कृतियों की सृष्टि करता हूँ! 
आलोचकों द्वारा लांछित मेरी कृतियाँ माँ सरस्वती को स्वीकार हैं। वह इनके 
ऊपर स्नेह से भरी हुई कूंची फेरकर इन्हें स्पृहणीय बना देती है । 
अलंकार--( १) पदमैत्री--क्रुद्, युद्ध रुद्ध । वांच्छित लांच्छित। (२) 
यमक--जीवन-जीवन । (३) रूपक---तूलिका कला, स्नेह की कूची । 
विशेष --छन्द (डः) के समान । 
(च) अस्तु बा का पर हृष्टि टेक । 
शब्दार्थे -- उपार्जन >-+कामना । अजिरज८- आँगन । कलक-- कचोट । 
संदर्भ--कवि निराला अपनी स्वर्गीया पुत्री सरोज को सम्बोधित करते हुए 
'कहते हैं । द 
भावार्थ --अतएवं, धन कमाने में असमर्थ होने के कारण मैं भली प्रकार 
“तैरा पालन-पोषण नहीं कर सका । कुछ दिन तक जब तू मेरे साथ रही थी, 
| “तब तूने अपने गौरव से मेरा माथा झुका दिया । जब मैं प्रथम| बार अपने घर 
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मिलने की उत्सुकता लेकर नदी बहने लगी तथा रात में विचरण करने वाली' 
आकाश की अद्वितीय ताराएँ बेला की शोभा देखने लगीं । इस विविध अलौकिक 
सृष्टि को देखकर संकड़ों द्रष्टाओं की आँखें विस्मय से परिपूर्ण हो गईं । 
अलंकार-- (१) पुनरुक्तिप्रकाश--कूऊ-कूऊ, पल्‍्लव-पल्‍लव । (२) वृत्त्युनु- 
प्रास--कुऊ-कूऊ कोयल; पी पपीहा-प्रिया। (३) पदमन्नी--तन वन । 
(४) विरोधाभास--मधुर विष । (५) छेकानुप्रास--हिला हरित। (६) 
मानवीकरण -- उत्सुक सरिता, चमश्चरिता । 
विशेष--१. भाषा में ध्वन्यात्मकता है--कूऊ-कूऊ, पी कहाँ, छहर्‌ । 
२. कोमलकान्‍्त एवं प्रवाहपूर्ण शब्द-विन्यास । 
३. प्रकृति का वर्णन उद्दीपन रूप में है । “पी कहाँ मधुर विष गई छहर ।” 
तुलना कीजिए । 
पपीहा पिय की बानी न बोल । 
2८ ८ >< 
सुनि पावेगी कोऊ विरहिनी रोवेगी पंख मरोड़। 


“ सौराबोँई 
तथा -- मिली सो तिहारो मधु मधुप हमारे नेह। 
देह मैं अछेह बिष बिसम बगारे है। --रत्नाकार 
४, विशेषण विपयेय--विस्मय में! भर रही आलोक सृष्टि । 
(5) भाव में जज रु संचारिता । 


शब्दार्थ--भाव में हराज-भाव-विभोर । अस्फुट--अस्पष्ट । पावन: 
पवित्र । दिग्देश - दिग्‌ + देश 5 दिशाएँ और काल । उपल-प्रहार-- ओलों की 
चोट । शुचि "शुद्ध । सञ्चारिता -- संचरण करने वाली, मग्न करने बाली । 
समतोल -- सम दृष्टि वाला । ज्ञान--आत्मज्ञान । 

संदर्भ--कवि निराला वन-बेला को अपनी प्रेरणा-स्वरूप वरण करते हैं। 

भावार्थ--मुझ को भाव-विभोर देखकर बेला हँसती हुई अस्पष्ट स्वर में 
मुझसे कहने लगी--हमारा। जीवन बाह्य स्थूल पदार्थों के आधार पर जितना 
ही अधिक आकर्षक बनने की ओर अग्रसर होता जाता हैं, उतनी ही हमारी 
आत्मा की पवित्र निधि निर्जीव बनती जाती है; अर्थात्‌ बढ़ते हुए भौतिकवाद 
के अनुपात में ही हमारा आत्मिक तत्त्व कुण्ठित होता जाता है।जो आत्मा 
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आजकल कौड़ियों के मोल बिकती है, वह यहाँ निर्जेत वन में हो सकती है। 
खोज कर देखो, आत्म-तत्त्व के साधक यहाँ मिल जाएंगे। संसार के नागरिक 
जीवन में जहाँ धत और मान का प्रश्न है, वहाँ शायद ही समहृष्टि वाले व्यक्ति 
मिल सकें । वहाँ विषमता-भरा जीवन है । एक बड़ा है, अन्य छोटे अज्ञानी हैं। 
परन्तु जहाँ आत्म-ज्ञान होता है, वहाँ बड़े-छोटे, ऊचे-नीचे सब समान होते हैं 
और सब परस्पर मित्र होते हैं। उनकी आँखों से जो मैत्री भाव फूटता है, उनकी 
ज्योति के कारण समस्त दिशा-काल (वातावरण) स्वर्गीय बन जाता है।” यह 
सुनकर मैंने कहा तुम्हारा कथन सत्य और सुन्दर है। जब तुम्हारे ऊपर ओलों 
की तेज वर्षा होती है, तुम तब भी अपनी डाली पर नाचती रहती हो। अतएव 
तुम अपनी पवित्र शोभा को संचारित करती हुईं मेरे हृदय में और मेरी कविता 
में निवास करो, अर्थात्‌ मैं वन की शोभा में मग्त रहूँ और कविता में उसी का 
वर्णन करू । 

अलंकार---( १) सानवीकरण--बेला । (२) पुनरुक्तिप्रकाश--त्यों-त्यों । 
(३) परिकरांकुर--पत्थर । (४) पदमेत्री--प्रहार-प्रखर । 

विशेष--१. मुहावरा--कौड़ी मोल । 

२. प्रकृति के प्रति कवि का उत्कट प्रेम मुखर है । प्रकृति से उपदेश ग्रहण 
करते हुए उसका मानवीकरण किया है। 

३. बढ़ती हुई भोतिकता के प्रति समाज को सचेत किया है। 

४, नागरिक जीवन के क्त्रिम जीवन के प्रति तीखा व्यंग्य है । 

(ड) फिर उष:काल 8५ 8 वायु बही । 

शब्दाथ---निस्वत -- शब्द, वाण की सरसराहुट । 

संदर्भ--एक ब्राह्मण बेला के फूल को तोड़ लेता है। कवि निराला देखते 
रह जाते हैं । 

भावार्थ--फिर एक दिन प्रभात के समय मैं उधर की ओर ठहलता हुआ 
गया । देखा कि बेला को डाल को झुकाकर कोई एक ब्राह्मण फूल तोड़ रहा 
था। बेला ने कहा, “अपने प्रिय के चरणों पर अपने आपको अपंण करने जा 
रही हूँ । प्रभातकालीन वायु धीमा शब्द करता हुआ बहुता रहा और उसको' 
देखता रहा । 

अलंकार--१. स्वभावोक्ति--पूरा छन्‍्द । 

२. मानवीकरण---बेला, वायु । 
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विद्येष---१. कवि बेला से सम्पूर्ण समप॑ण की शिक्षा लेता है। 

२. प्रकृति भावाभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में चित्रित की गई है। 

३, कवि-हृदय के लिए कण-कण प्रेरणा बन जाता है-- 

पु6 एएथआ 85 ०7 06 9७77 9छप्र/, शराक्ाा 00765 06 90685 
९५८, 

एए९एए 87666 8 8 7850 प० ७१०७, ज१०॥ 5/9/728[029॥'82 [089525 09. 

द्रष्टव्य---१. “मन के उतार-चढ़ाव के अनुरूप ही कविता की शैली में 
भिन्नता आती गई है। कवि के मन के पूर्वतर विचारों में उनकी 'परिमल 
कालीन' कला का रूप है, जहाँ पृथ्वी और सूर्य का प्रणय चलता है, मध्य में 
शैली यथार्थवादी तीक्ष्ण चोट करने वाली और व्यंग्य-प्रधान है, जो आक्रोश 
को व्यक्त करती है । अन्त में एक प्रशान्त मनोदशा को व्यक्त करने वाली 
गम्भीर और दार्शनिक कवि की-सी शेली है। यह उनके विजय के गव की अनु- 
भूति को व्यक्त करती है ।' 

२. इस कविता का रचनाकाल सन्‌ १६३७ है.। 

(५१) तोड़ती पत्थर 

(क) वह ॒तोइती पत्थर ब 5 प्राकार । 

बब्दायें -- श्यामतन >-- काले रंग का शरीर । प्रिय कर्मरत -- प्रिय रूपी कर्म 
में लगी हुई। गुरु ->भारी । तरु मालिका >- वृक्षों का समूह । प्राकार >> परकोटा । 

संदर्भ---कवि निराला इलाहाबाद की सड़क पर पत्थर तोड़ने वाली एक 
मजदूरिनी का वर्णन करते हैं । 

भावार्थ--मैंने उसको इलाहाबाद के एक मार्ग पर पत्थर तोड़ती हुई 
देखा जिस पेड़ के नीचे वह बंठी हुई काम कर रही थी, वह॒ पेड़ छायादार 
नहीं था । परन्तु विवश होकर उसको उसी के नीचे बेठ कर काम करना स्वीकार 
करना पड़ा था| उसके शरीर का रंग काला था, उसकी भरी जवानी थी, अर्थात्‌ 
वह पूर्ण युवती थी । उसकी बाँखें नीचे की ओर झुकी हुई थीं और वह तल्ली- 
नता के साथ अपने प्रिय कर्म में लगी हुई थी । उसके हाथ में भारी हथौड़ा था 
जिससे वहू पत्थरों पर बार-बार चोट मारती थी। उसके सामने ही दूसरी ओर 
घने व॒क्षों की पंक्ति, अट्टालिकाएँ और परकोटे वाली कोठियाँ थीं । 

अलंकार--( १) पदमत्री--नतनयन प्रिय कमेरत मन । (२) पुनरुक्ति- 
प्रकाश--बा र-बार । 
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विशेष---१., इस कविता का रचना-काल सन्‌ १६३४ है। यह प्रगतिवाद 
की रचना है । हिन्दी में प्रगतिवाद के युग का आरम्भ सन्‌ १९३५ से माना जाता 
है | इसमें माक्सवादी तत्त्व सर्वहारा वर्ग के प्रति सहानुभूति एवं पूँजीपतियों के 
प्रति आक्रोश पूर्ण व्यंग्य स्पष्टत: अभिव्यंजित है । 

२, जिस मजदूरिनी पर निरालाजी की नजर टिकी है, वह कोई अधेड़ 
बुढ़िया न होकर भरे यौवन वाली तरुणी हैं । अतः: फ्रायड के उन्मुक्त काम- 
प्रकाशन के सिद्धान्त का भी प्रभाव मुखर है। 

३. सौन्दय॑-वर्णन में मांसलता है और इसके अनुरूप स्थूल भाषा का 
प्रयोग है । 

(ख) चढ़ रही धूप. ४“ की छागई"''तोड्ती पत्थर । 

दांब्दार्थ--दिवा >सूर्य । चिनगी 55 चिनगा री । 

सन्दर्भ--पूर्व छत्द (क) के समान । 

भावार्थ--दिन चढ़ने के साथ धूप तेज होती जा रही थी। गरमी की ऋतु 
थी । सूर्य अपने जलते हुए रूप में प्रकट था। झुलसाने वाली लू चलते लगी 
थी । सूर्य की तेज गरमी के कारण पृथ्वी रुई की तरह जल रही थी और गर्द 
रूपी चितगारियाँ चारों ओर छा गई थीं। अर्थात्‌ चारों ओर आग की 
चिनगारियों की तरह गरम धूल छाई हुई थी | धूल के कण क्या थे, मानो आग 
की चिनगारियाँ ही थीं । प्राय: मध्याक्न का समव था और वह पत्थर तोड़ 
कर गिट्टी बना रही थी । 

अलंकार---( १) उपमा--रुई ज्यों (२) रूपक--गर्द चिनगी । 

विशेष--पूर्व छन्‍्द (क) के समान । 

(ग) देखते देखा... ४“ “में तोड़तो पत्थर । 

शब्दार्थ--सहज > सहज भाव से। छिन्न -- बिखरा हुआ । सुधर >- सुन्दर । 
सीकर-पसीने की बूँदें । 

सन्दर्भ--पुर्व छन्‍द (क) के समान । 

भावार्थ--जेँंसे ही वहाँ रुक कर मैंने उसकी ओर देखा, वैसे ही उसने मेरी 
ओर देखा और उसी दृष्टि में उसने सामने वाले बड़े मकान की ओर देखा । यह 
देख कर कि मैं अकेला ही था, उसने अपने तार-तार फटे हुए कपड़ों की ओर 
दृष्टि डाली। उसने मेरी ओर उस व्यथित व्यक्ति की भाँति देखा जिसको कोई ऐसा 
जबरदस्त व्यक्ति मारता है जो मार खाने वाले को रोने भी नहीं देता । उस एक 
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दृष्टि द्वारा ही उसने मुझें अपनी सम्पूर्ण कछण-कथा उसी प्रकार सुना दी, जिस 
प्रकार कोई सितार पर सहज भाव' से उँगलियाँ चला कर एक अभूतपूर्व झंकार 
उत्पन्न कर देता है। भाव यह है कि निरालाजी ने जीवन में पहली बार इतने 
सहज भाव से एक शोषिता नारी के जीवन में व्याप्त करुणा एवं विवशता का 
अनुभव किया था | 

एक क्षण तक मेरी ओर देखने के पश्चात्‌ वहु युवती काँप उठी। उसके 
माथे से पसीने की बूंदें नीचे गिर पड़ीं। वह फिर अपने पत्थर तोड़ने के काम 
में पूवंवत लग गई। “मैं तोड़ती पत्थर हूँ,” उसका यह मौन स्वर उस वाता- 
बरण में निनादितः हो उठा । 

अलंकार--(१) अनुप्रास--सजा सहज सितार। (२) विशेषोक्ति की 
व्यंजना--जो मार खाकर रोई नहीं। (३) उदाहरण---सजा- झंकार 

विशेष--१. पूर्व छंद (क) के समान । 

२, इस छन्द में कई वाक्यांश महत्त्वपूर्ण हैं--निराला-सहश विशालकाय 
एवं स्वस्थ व्यक्ति को देखकर उसने सामने के भवन की ओर देखा, उसने 
अपने फठे कपड़ों में से झाँकते हुए शरीरांगों की ओर हृष्टिपात किया और यह 
सब किया एकान्त समझ कर । साथ ही वह काँप भी उठी । क्‍या उसको कम्प 
सात्त्विक हुआ ! 

माथे से पसीना गिरना तो गरमी के कारण भी हो सकता है। ये समस्त 
संकेत हमको यह सोचने के लिए विवश करते हैं कि इन पंक्तियों में कवि की 
अभुवत काम-वासना अभिव्यंजित है ? 

द्रष्टव्य---निरालाजी की यह कविता प्रगतिवादी काव्य की एक महत्त्व- 
पूर्ण रचना है। “जो मार खा रोई नहीं“--.इस एक ही पंक्ति में शोषित--- 
दलित मानव की करुण व्यथा साकार हो उठी है। 

कविता में जीवन का यथार्थ कदुतापूर्ण शैली में चित्रित है। छायावादी 
नि'राला की भाषा अपनी सुक्ष्मता का परित्याग करके यहाँ एकदम स्थल और 
मांसल बन गई है। 


(५२) उक्ति 
जला है जीवन हर 223 मेघ-माल । 
शब्दा्थं-- आतप +« धूप, गर्मी । दीघका ल -- लम्बा समय । सिक्तन-गीले । 
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आलबालन्न्थाला । धूलि-धूसर->-धूल से मटमेले । व्योम-उर -- आकाश 
का हृदय । 

संदर्भ---यह लघु कविता कवि निराला के काव्य-संग्रह अनासिका से संक- 
लित है। इसमें कवि ने ग्रीष्म ऋतु के बाद वर्षा के मेघों के आगमन का वर्णन 
किया है । 

भावार्थ--यह जीवन तेज धूप में बहुत दिनों तक जलता रहा है। इस 
भयंकर कड़ी धृप के प्रभाव से भूमि, वृक्ष और सींचे पेड़-पौधे तथा झाड़ियाँ 
आदि सभी सूख गए हैं। उन १२ मेडराने वाले भौरों के गूँजने का स्वर भी 
बन्द हो गया है। समस्त लताओं के समूह धूल के कारण मठमेले हो गए हैं । 
लेकिन देखो बन्धु ! इस कठोर गर्मी के बाद आकाश रूपी कण्ठ में नीले बादलों 
की माला पड़ गई है अर्थात्‌ धरती के तपन मिटाने वाले बादल आगए हैं । 

अलंकार--( १) छेकानुप्रास---जलता, जीवन । सूखे, सूखी । धूलि' धसर । 
(२) रूपक --व्योम-उर । 

विशेष--१. मेघों के आगमन का बड़ा ही' सहज-स्वाभाविक वर्णन है। 

२. लक्षणा--जीवन । 

३. प्रतीक स्वरूप यह गीत जीवन' के संघ के प्रति संकेत करता है। 
दुःख के बाद सुख की छाया आती है। 
(५३) लू के झोकों झुलसे हुए थे जो 
(क) ल्‌ के झोकों सर कर पानी फिरा । 

शब्दार्थ--झिरा>जझड़ा । दोंगरा"-तपी हुई धरती पर होने वाली ग्रीष्म 
ऋतु की अल्पवृष्टि । 

संदर्भ---ये पंक्तियाँ कविवर निराला की दूसरे चरण की कविता 'लू के 
झोंको झलसे हुए से ली गई हैं। यह कविता निराला के काव्य-संग्रह बेला 
में संग्रहीत है । 

कवि तीक्षण गर्मी और उसके प्रकोप को मिटाने वाले बादलों का वर्णन 
करता है । 

भावाथें---जो व्यक्ति, पदार्थ, पेड़-पौधे आदि भ्रीष्म में लू के झोकों से 
झुलसे थे, उन्हीं के ऊपर ग्रीष्म ऋतु में अल्पवृष्टि हुई अथवा ग्रीष्म कालीन 
स्वल्पवृष्टि की सुखानुभूति उन्हीं को हुई, जो ग्रीष्म के प्रकोप में जल चुके थे। 
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इसी प्रकार जिन बीजों और पौधों ने लू के झोंके झेले थे, उन्हीं को वर्षा के 
आगमन पर नवीन रस एवं विकास प्राप्त हुआ । 

गर्मी सहने वाले खेतों पर ही हल चलते हैं और ऐसे ही खेतों पर हल 
चलाने वालों के माथे पर बल पड़ते हैं । नये फूल-फल भी उन्हीं व॒क्षों पर लगते 
हैं जो गर्मी के झोंके झेलते हैं। इस प्रकार गर्मी के बाद वर्षा का पानी फिरते 
से प्रकृति में सभी जगह नया जीवन (जवानी) लौट आया करती है । 

अलंकार--छेकानुप्रास--झोंकों झुलसे, फल फले । 

विशेष-- १. मुहावरों का सरल स्वाभाविक प्रयोग--पर लगता, माथे पर 
बल पड़ना, जवानी फिरी, पानी घिरा । 

२. लक्ष्यार्थ यह है कि कष्ट-पीड़ा सहकर ही जीवन में सुख, समृद्धि एवं 
स्फति की प्राप्ति होती है । 

(ख) पुरवा हवा ध ४2४ घन से घिरा । 

दब्दार्थ - पुरवा -- पूर्व दिशा से आने वाली हवा। नमी >-गीलापन, 
शीतलता । लड़ी-कढी -- कलियाँ निकल आईं । जहाँज- समुदाय । स्विता-+ 
सूर्य । अपावन --अपवित्र । 

संदर्भ---पूर्वे छन्‍्द के समान । 

भावाथें---भीषण गर्मी के उपरान्त बादलों के आगमन का वर्णन करते हुए 
कवि कहता है कि अब पुरवेया हुवा के कारण वायुमण्डल में नमी (पानी की 
मात्रा) बढ़ गई है और जुही के झुण्ड (खेतों) में कलियों की लड़ियाँ प्रकट हो 
गई हैं । पता नहीं सूर्य ने किस कविता का पाठ कर दिया कि बादलों ने आकर 
नये सिरे से समस्त वातावरण को ही बदल दिया है। बादलों के द्वारा होने 
वाली वर्षा से संसार की समस्त गंदगी (संसार में जो कुछ अपवित्र था) धुल 
गई । कभी जो सिट्टी के ढेले पाँवों में गड़ा करते थे, वे वर्षा के पानी में घुल कर 
समाप्त हो गये । सूर्य की गर्मी से तपने वाला आकाश बादलों से घिर गया है 
ओर वह अपनी दोनों भाँखों से सारे संसार को समान बनाने पर तुल गया है । 

अलंकार--( १) पदमंत्री--लड़ी-कढ़ी । (२) छेकानुप्रास-जुही जहाँ। 
घन घिर । (३) गुढ़ोत्त र--क्या कविता पढ़ी । (४) मानत्वीकरण--स्विता । 

विशेष--१. लक्षणा--जहाँ । 

२. कविता के लोक-रंजनकारी प्रभाव की व्यंजना है । 

३. वर्षा का पानी प्रत्येक व्यक्ति एवं वस्तु पर समान रूप से गिरता है 
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तथा पोख'र और तालाब को समान रूप से जल प्रदान करता है । प्रकृति की 
इस प्रक्रिया में कवि सामाजिक समानता अथवा समाजवाद का उपक्रम 
देखता है । 
(५४) उत्साह 
. (क) बादल गरजों ४५ फिर भर दो । 

दाब्दाथं-- धाराधर>-मूसलाधा र, लगातार । ललित--सुन्दर | विद्युत 
छवि>- बिजली की चमक (शोभा) । उर"'-भीतर, हृदय । कवि --सख्रष्टा । 

संदर्भ--प्रस्तुत पंक्तियाँ कविवर निराला के दूसरे चरण के कविता उत्साह 
से उद्धृत हैं। कवि की यह कविता “राग-विराग' में उनके कविता-संग्रह 
अनामिका से संकलित की गई है । 

इस कविता में कवि बादलों से गरज-बरस कर समस्त संसार को नव- 
जीवन प्रदान करने की प्रेरणा देता हुआ कहता है । 

भावार्थं--ओ बादलो ! गरजो ! समस्त आकाश को घेर-घेर कर मूसला- 
धार वर्षा करो । 

है बादलो ! तुम अत्यन्त सुन्दर हो, तुम्हारा स्वरूप काले घुंंघराले बालों 
के समान है तथा तुम अबोध बालकों की कल्पना के समान पाले गये हो, तुम 
हृदय में बिजली की शोभा धारण करते हो, तुम नवीन सृष्टि करने वाले हो, 
तुम जल' रूपी नवीन जीवन प्रदान करने वाले हो, तुम्हारे भीतर वज््रपात की: 
भी शक्ति छिपी हुई है, तुम इस संसार को नवीन प्रेरणा एवं जीवन प्रदान 
कर दो । 

अलंकार-- (१) मानवीकरण---बादल | (२) वृत्यानुप्रास--घेर घेर घोर । 
(३) पुनरुक्तिप्रकाश--घेर घेर, ललित ललित । (४) उपमा--बाल-कल्पना के 
से । (५) श्लेष---जीवन' । 

विशेष -- बादल जीवन को हरा-भरा करता है तथा कवि को कविता की 
प्रेरणा प्रदान करता है। वह सर्जन और संहार दोनों में समर्थ है। 

(ख) विकल विकल बन 3 शीतल कर दो । 

शब्दार्थ--विकल > व्याकुल । उन्‍्मन-|अनमना, उदास। निदाघ ऋू गर्मी 
का ताप । तप्त> गर्म । धरा 55 प्रथ्वी । अनन्त 5 आकाश । 

सन्दर्भ--पूर्व छंद के समान । 

भावार्थ- गर्मी के ताप के कारण सारी धरती के लोग व्याकुल तथा बेचैन 
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(उदास) हो रहे थे। इसी समय सीमाहीन आकाश में हे बादलों न मालम तुमः 
किस ओर से आकर छा गए । है बादलो ! तुम बरस कर इस गर्मी के ताप से 
तपी हुई धरती को शीतलता प्रदान कर दो | हे बादलों ! गरज कर बरसो | 
अलंकार--- १. वीप्सा--विकल विकल। 
२, छेकानुप्रास--अज्ञात, अनन्त । 
विशेष --वर्णन में सहज स्वाभाविकता है। गर्मी के उपरान्त आकाश में 
छाए हुए बादलों को देखकर जिस आशा का संचार होता है तथा तृषित नेत्र 
जिस उत्साह के साथ बादलों को देखते हैं, उसका वर्णन अत्यन्त सहज स्वा- 
भाविक रूप से किया गया है । मैथिलीशरण गुप्त ने भी इसी प्रकार से वर्षा के 
बादलों का सोत्साह स्वागत किया है-- 
ताक रहे सब तेरी राह । 
संपुट खोले सीप खड़ी है। 
पपीहा चोंच खोले-- 
सबको है तेरी चाह--इत्यादि 
(५५) बादल छाये 
(क) बादल छापे के ३५ पहलाये । 
संदर्भ---प्रस्तुत पंक्तियाँ कविवर निराला की दूसरे चरण की कविता बादल” 
छागे से ली गई हैं। यह कविता उनके कविता-संग्रह अणिमा से राग-विराग 
में संकलित की गई है । 
इस कविता में कवि बादलों के माध्यम से अपने प्रिय के प्रति अपना प्रणय 
निवेदन करता है। 
भावार्थ---आकाश पर बादल छाए हुए हैं। ये बादल नहीं हैं बल्कि मेरी 
आँखों में बसने वाले मेरे सपने हैं जो आँखों से निकल कर आकाश पर छा गए 
हैं। इत बादलों से जितनी बूदें गिर रही हैं, उतनी ही भावना-रूपी अधखिली 
कलियाँ चुनकर मैंने तुम्हें हार के रूप में अपित की हैं अर्थात्‌ बादलों से गिरने 
वाली बृदें वस्तुत” बूंदें नहीं हैं, बल्कि मेरी भावना की कलियाँ हैं । 
अलंकार--( १) अपनह्ृल ति-- बादल---ये मेरे सपने । (२) रूपक की 
व्यंजना--बूँदों की लड़ियाँ। 
(ख) गरजे सावन ७ ४ गाये ।. 
संदर्भ--पूर्व छंद के समान । 
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भावार्थ--सावन के महीने में बादल घिर-घिर कर गरजे । उन्हें देखकर 
भोर वनों में घम-धुमकर नाचते रहे । तुम्हें देखकर मेरे हृदय रूपी वीणा के 
तार भी खिचे और उनसे विभिन्न छन्द रूपी स्वर प्रकट हुए । तुमने जितनी 
बार मेरे मन को आह्वादित किया, उतती ही बार तुमको प्रसन्न करने के 
“लिए मैंने भी नवीन गीतों की रचना की । 

अलंकार--१. पुनरुक्तिप्रकाश--घिर-घिर । फिर-फिर । तरह-तरह । 

२. अनुप्रास--घन घिर-घिर । 

विशेष--१. कवि का कहता है कि बादल से प्रेरणा प्राप्त करके उसने 
'लोकरंजनकारी काव्य की सृष्टि की है और इस प्रकार उसने अपने आपको 
'देव-ऋण से उऋण होने का प्रयत्न किया है। 

२. दूसरा अर्थ प्रियतमा के पक्ष में हो सकता है। बादलों को देखकर उसे 
'प्रियतमा की याद आती रही है और वह उसकी स्मृति में नित्य नवीन गीतों 
'की रचना करता रहा है । 

(५६) बातें चलीं सारी रात 

बातें चलों ह कं बरसात तुम्हारी । 

दब्दा्थें--पु रवाई --पूर्वे दिशा से आने वाली नम हवा। पारस+--स्पर्श 
"मणि, एक प्रकार का पत्थर जिसके स्पशे से लोहा सोना हो जाता है । 

संदर्भ--यह लघु कविता कवि निराला विरचित कविता-संग्रह बेला में 
संकलित है | यह उनके द्वितीय चरण की कविता है। इसमें प्रिया को सम्बोधन 
है तथा है यौवन की उमंग' का गान । 

भावा्थं--रात भर तुम बातें करती रहीं। इसी कारण प्रातःकाल हो 

जाने पर भी तुम्हारी नींद नहीं खुल सकी । उस समय लगता था कि पुरवया 
'के झोकों ने तन-मन में यौवन की मस्ती का एक अनोखा जादू जगा दिया है। 
प्रिय रूपी पारस के समीप उसके प्रेमरूपी रंग में रंगः कर तुम्हारा कोमल 
'शरीर काँप उठा । तब वर्षा के समय अनजाने प्रेम-संसार की ओर बढ़कर 
यौवन के सर्वथा नवीन (अनपढ़े) पाठों को पढ़ने और प्रेम-सम्भोग की चोटी 
'पर चढ़ जाने के लिए तुम्हारा यौवन चंचल हो उठा । 

अलंकार--१. छेकानुप्रास--पारस पास । राग रंगे । 

२. रूपकातिशयोक्ति की व्यंजता--पा रस । 
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विशेष--बिस्ब-योजना के द्वारा यौवत की मस्ती का चित्रण है तथा 

“उसकी गहराइयों में डूब जाने की इच्छा का मादक वर्णन है । 
(५७) काले-काले बादल छापे 

संदर्भ---यह कविता राग-विराग में कविवर निराला की द्वितीय चरण 
की रचना बेला से लेकर संकलित की गई है। इस कविता में जवाहरलाल 
नेहरू के प्रति कबि की श्रद्धा व्यक्त हुई है । 

भावार्थ--देश पर विपत्तियों के काले-काले बादल छाए हुए हैं, परच्तु 
उनसे छुटकारा दिलाने वाले वीर जवाहरलाल अभी तक नहीं आए हैं। 
'विपत्तियों के न मालूम कितने और कंसे साँप मंडरा रहे हैं, परन्तु उनसे उद्धार 
'करने वाले वीर जवाहरलाल अभी तक नहीं आए हैं । 

सपे रूपी दुदिन का विष मानों बिजली बनकर चारों ओर कौंध रहा। 
उसने सबकी सीधी खोपडियों को ऑंधा कर दिया है अर्थात्‌ उसके कारण सब 
लोग किकत्तेव्यविमृढ़ हो गए हैं। ये विष भरे विपत्तियों के नाग बादलों के 
रूप में सर-सर करते हुए डस लेने के लिए हमारे सिरों के ऊपर दौड़ रहे हैं, 
परन्तु रक्षक जवाहरलाल अभी तक नहीं आए । 

चारों ओर चलने वाली पुरवाई मानो उन नाग रूपी बादलों की फुफकार 
है। ये बादल रूपी नाग जैसे प्रत्येक क्षण अपनी विषेली बौछारें छोड़ रहे हैं। 
हमारा मन तो एक प्रकार से निराशा की अंधेरी ग्रुफा में समाकर रह गया 
है। इस निराशा की गुफा से हमें निकालने के लिए वीर जवाहरलाल अभी 
तक नहीं आए । 

मंहगाई बरसात में आने वाली बाढ़ के समान बढ़ रही है । हमारी मेहनत 
की कमाई बिखरी जा रही है। हम लोग' भूखे-नंगे बनकर शरमा रहे हैं, पर 
हमारी मुक्ति का संदेश लाने वाले वीर जवाहरलाल अभी तक नहीं आए। 
हम एकदम निह॒त्थे हैं। विदेशी शासकों की शक्ति के प्रवाह में हमारे झुण्ड 
के झुण्ड नष्ट हो गए हैं। हम किकत्तंव्यविमूढ़ बने हुए हैं और हमारी समझ 
में यह नहीं आ रहा है कि हम अपनी रक्षा किस प्रकार करें। वीर जवाहर 
लाल अभी तक नहीं आए । 

अलंकार--( १) अन्योक्ति--अप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत की व्यंजना के 
कारण सम्पूर्ण कविता । (२) पुनरुक्ति प्रकाश--काले-काले, छत-छन (३) 
वीप्सा--कैसे-कंसे, (४) रूपक--घन के मन, प्रुरवाई की फुफकारें। (५) 
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अनुप्रास---सर पर सरसर मेहगाई की बाढ़। (६) पदमैत्री--कौंधी औंधी, 
निहत्थे जत्थे । 

विशेष--१. ध्वन्यात्मकता--सर-सर । 

२. कवि ने जवाहरलाल नेहरू के प्रति अपनी गहरी आस्था प्रकट की है। 

३. स्वतन्त्रता के प्रति कवि की कामता की अभिव्यक्ति है । 

४. जवाहरलाल अहिसक सत्याग्रह करके जेल गए थे। अंग्रेज सरकार 
दमन पर तुली थी। स्वतन्त्रता सेनानियों के सामने प्रश्त था कि क्या अहिसा 
के मार्ग को छोड़कर हिसा का मार्गे अपनाया जाए। इसी द्विविधा को कवि: 
ने “राह देखते हैं भरमाये” कह कर व्यक्त किया है। 

५. प्रतीक रूप' में तत्कालीन भारत की दशा का वर्णन है। 

(५४८) टूटी बाँह जवाहर की 

दब्दा्थं--रनजित >-युद्ध में जीतने वाला । लटज> बालों की लड़ी | 
विधि>-विधाता, भाग्य । बहुरी-->बहू, कमला । धी बेटी, विजय लक्ष्मी 
पण्डित आदि । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कविवर निराला के द्वितीय चरण की कविता ढूटी 
बाँह जवाहर की से उद्धृत हैं | यहु कविता कवि' के कविता-संग्रह बेला में 
संकलित है । कवि पण्डित जवाहर नेहरू के प्रति अपनी श्रद्धा एवं मंगल 
कामना व्यक्त करता है। प्रतीत होता है कि पण्डित नेहरू किसी सत्याग्रह में 
घायल हो गए थे | उसी अवसर पर यह कविता लिखी गई थी । 

भावार्थ--पुलिस के प्रह्ारों के कारण प्यारे जवाहर की बाँह टूट गई 
है । इस प्रकार युद्ध विजेता पण्डित की लटें आज मानों खुल गई हैं यानी 
उसको शत्रु के सामने अपमानित होना पड़ा है। जवाहरलाल को घायल 
करके और जैल भेजकर विधाता ने जनता का खजाना ही लूट लिया है 
तथा पण्डित मोतीलाल नेहरू का भाग्य ही फूट गया है। जवाहरलाल के चले 
जाने से हमारी विद्या-बुद्धि का सहारा ही जाता रहा है, अर्थात्‌ हमारा मार्ग- 
दर्शक ही चला गया है। इतना ही नहीं, हमारे ओजपूर्ण राष्ट्रीय गीतों का 
गाना भी बन्द हो गया है। इस युद्ध में जवाहुरलाल रूपी लक्ष्मण के लिए 
कोई भी संजीवनी बूटी रूपी रक्षा का साधन न जुटा सका । 

न मालूम कब से विदेशी शासकों के झुण्ड रूपी बादल हमें घेरे हुए हैं ? 
इनकी क्रोध भरी आँखें बिजली बनकर हमें डपटती हैं। इस स्थिति से जूुझने 


[ १५७ ] 


के लिए पण्डित मोतीलाल नेहरू की लड़कियाँ (विजयलक्ष्मी पष्ठित, उमा 
नेहरू आदि) तथा पुत्र वधू कमला राष्ट्रीय तिरंगा झण्डा ले-लेकर सत्याग्रह 
आन्दोलन में आ गई हैं। 

अलंकार--( १) पदमेत्री--निधि विधि, (२) रूपक--लछमन पण्डित | 

विशेष---सन्‌ १९२९-३१ में होते वाले स्वतन्त्रता-आन्दोलन की एक 
झाँकी प्रस्तुत है । 
(५६) खुला आसमान 
बहुत दिनों हा ३ सयनों के सधे बाल । 

शब्दारथ-- जहा न +| संसार । भासमान 5 प्रकाशित । 

सनन्‍्दर्भ--यह कविता कवि निराला के काव्य-काल के द्वितीय चरण की 
कविता है। यह राग-विराग में कवि के कविता-संग्रह बेला से संकलित है। 
वर्षा के बाद आसमान खुल जाने पर गाँव का जो उत्फुल्ल वातावरण हो 
जाता है, उसी का वर्णन है। 

सावार्थं--आज बहुत दिनों बाद पानी थमा है और आकाश खुला है। 
धूप निकल आई है और सब लोग प्रसन्न दिखाई दिए हैं। अब फिर सभी 
ओर साफ-साफ दिखाई देने लगा है। धूप में पेड़ चमकने लगे हैं। गाय, भैसें, 
भेड़ आदि जानवर घास खाने के लिए बाहुर निकल पड़े हैं। लड़के आपस 
में छेड़खानी करते हुए खेलने लगे हैं। लड़कियाँ अपने घरों के भीतर प्रस- 
ज्ञता की चमक फलाती हुईं खेलने लगी हैं । 

गाँव के लोग पड़ौस के गाँवों को अपने-अपने काम से चल दिए हैं। कोई 
बाजार जा रहा है, कोई जाँघिया-लंगोट लेकर बरगद के पेड़ के नीचे कसरत 
करने जा रहा है। लम्बे-तगढ़ और सीधे नौजवान इस खुले वातावरण में 
अपना काम करने के लिए सावधान होगए हैं। पनघटों पर फिर युवतियों की 
भारी भीड़ हो गई है । आज किसी को चूनरी भीगने की चिन्ता नहीं है (क्योंकि 
पानी बरसना बन्द हो गया है |) वे समस्त युवतियाँ पनघट पर खड़ी-खड़ी 
आपस में बातें करती हैं । बीच-बीच में वे युवकों के साथ सावधानी के साथ 
नयन-वाण चलाती जाती हैं । 

अलंकार--( १) पुनरुक्तिप्रकाश--छेड़-छेड़ । गाँव-गाँव। तगड़े-तगड़े । 
(२) रूपक---नयन बान । 

विशेष--- १. लक्षणा--दिखी दिशाएं । 
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२. गाँव के उन्मुक्त वातावरण का संश्लिष्ट वर्णन है। 

३. नयनों के सधे बान--इसमें से शब्द महत्त्वपूर्ण है। नयन-वाण साध- 
कर चलाए जा रहे हैं, जिससे लक्ष्य पर हो लगें तथा अन्य किसी को पता न 
चल पाए । इस पंक्ति में कवि की काम-क्रुण्ठा व्यक्त है। ऐसा प्रतीत होता है 
कि केवल इसी हृश्य का वर्णन करने के लिए यह कविता लिखी गई है। 
कविता का अन्य भाग तो वस्तुतः इतिवत्तात्मक है । केवल एक इसी पंक्ति में 
कवि का हृदय मुखर दिखाई देता है। जाँघिया, लगोटा, तगड़े--ये शब्द अप- 
रिनिष्ठित हैं । 

(६०) आरे, गंगा के किनारे 

शब्दार्थं--बाज -- कोई कोई । तारे >> उद्धार किया । खारुआ 5-5 एक प्रकार 
का गहरा लाल रंग । 

संदर्भ--यह्‌ छोटी सी कविता कवि निराला के कविता-संग्रह बेला से 
संकलित है । इसमें कवि ने गंगा तट की चहल-पहल का वर्णन बड़े ही सहज 
स्वाभाविक ढंग से किया है। 

भावार्थ--है मित्र ! आओ /! गंगा के किनारे चलें। झाइ-वन, पगडण्डियों 
को पार करके तथा रेतीले खेतों को छोड़कर गंगा के किनारे पर ही घासफूस 
की एक कुटिया बनी है। उसमें एक साधु बाबा विराजमान रहते हैं। वे ही 
उसको झाड़ते-बुहारते हैं। हवाई जहाजों को उड़ाने वाले हवाई जहाजों में 
ऊपर चक्‍कर लगाते हैं, उन जहाजों में डाक तथा सैनिक आते-जाते' हैं। नीचे 
खड़े हुए लोग ऊपर उड़ते हुए जहाजों को देखते हैं और मन मार कर रह जाते 
हैं--कि वे हवाई जहाज में नहीं बठ सकते हैं । 

गंगा पर एक रेल का पुल बना हुआ है, परन्तु अपने राम को उस पर 
अच्छा नहीं लगता है। अपना मन तो वहाँ रमता है जहाँ एक कुआ बना हुआ 
है । लोग वहाँ से उठना चाहते हैं, परन्तु नींद आने लगती है और विवश होकर 
वहीं बठ जाते हैं । 

पण्डों के अपने-अपने घाट (घाट पर बेठने के स्थान) हैं और वे अत्यन्त 
सुन्दर हैं, वहाँ घास के ओहे अथवा छप्पर ठाठ के साथ पड़े हुए हैं। वहाँ गंगा 
तट पर पंडों के पास यात्री जाते हैं ओर श्राद्ध करते हैं। वे अपने मन में कहते 
कि गंगा माता ने न मालूम कितने पापियों का उद्धार कर दिया ? हमको 
भी अवश्य तार देंगी ? 
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इनमें से कुछ तो साधु हैं और कुछ ढोंगी घरों को त्याग कर चले आए हैं ॥ 
इनमें से कुछेक ने लाल रंग की पुस्तकें भी पढ़ी हैं। कुछ की आँखों में तेज है, 
और कुछ की आँखों में निराशा है। आओो शोभा की धाम, गंगा के किनारे 
हम लोग भी चलें । 

अलंकार - (१) पदमैत्री--रेती की खेती, झारे-बहारे | (२) छेकानुप्रास-- 
पंगडंडी पकड़ें । (३) पुनरुक्तिप्रकाश--सुघर-सुधर । 

विशेष-- १. गंगा के किनारे का वर्णन सर्वथा यथार्थ है । यह शैली एक- 
दम ऋजु सरल है । 

२. तीचे के लोग मारे--इसमें कवि की कुण्ठा की अभिव्यक्ति है। कवि 
ईमानदारी के साथ स्वीकार करता है कि हवाई जहाजों को देखकर उसके 
मन में भी आता है कि वह भी हवाई जहाज में बैठ कर उड़ सके, परन्तु अपनी 
स्थिति को अनुकूल न पाकर मन मार कर रह जाता है। 

3. पडों "१३४०७ तारे----इस छंद में धामिक बाह्याचार के प्रति निरालाजी 
का व्यंग्य स्पष्ट है। वे जिंदगी भर ब्राह्मणवाद का विरोध करते रहे और इस' 
प्रकार हिन्दू धर्म के व्यवहार-पक्ष को देख कर कुढ़ते रहे थे । 

४, खारुआ का शब्दार्थे है गहरे लाल रंग में रंगा हुआ कपड़ा ! धर्म- 
पुस्तकें प्रायः लाल रंग के कपड़े में लपेट कर सुरक्षित रखी जाती हैं। 
इस प्रकार खारुए की पोधियों का लक्ष्या्थ हुआ धामिक अथवा धम विषयक 
पुस्तकें । काजियों के न्याय सम्बन्धी कहानियों में प्राय: इस प्रकार के वाक्य 
पढ़ने को मिल सकते हैं---/लाल किताब में लिक्खा यू, काजी कहता ज्यूँ की 
त्यू-आदि । 

(६१) बाहर में कर दिया गया हूँ 

बाहर में पा पड कर दिया गया हूँ । 

दशब्दार्थ--सख्त-+- कड़ा । नर्मे"-मुलायम, कोमल । साज--सजावट की 
सामग्री, गाने के साथ बजाए जाने वाले बाजे -तबला, सारंगी आदि। सबिता 
सूर्य । अनश्वर--जो कभी नष्ट न हो । सस्वर-- बोलता हुआ | 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला के द्वितीय चरण के कविता--संग्रह 
बेला में संकलित कविता बाहर मैं कर दिया गया हूँ--से ली गई हैं। इसमें 
कवि ने अपने तत्त्व-चिन्तन की अभिव्यक्ति की है। 

भावार्थे--परिस्थितियों ने मुझको बहिर्मुखी बता दिया है अर्थात्‌ मैं अपने 
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भावों को प्रकट करने वाला बन गया हूँ, परन्तु फिर भी मेरे मन में अनेक 
“विचार भरे हुए हैं । 

मेरे ऊपर बफ गलती है अर्थात्‌ मैं बाहर से उदासीन दिखाई देता हैँ, 
परन्तु मेरे भीतर भावनाओं का स्रोत बहता है। मेरी स्थिति उस नदी की 
भाँति है जो बफ के नीचे बहती रहती है। वृक्ष का तना कठोर होता है, 
परन्तु उस पर उगने वाली कलियाँ कोमल होती हैं । यही स्थिति मेरी है मेरा 
शरीर कठोर है परन्तु उसमें उत्पन्न होने वाली भावनाएँ स्वथा कोमल हैं। 
मेरा भी निर्माण इसी प्रकार किया गया है अर्थात्‌ मुझे ऊपर से कठोर तथा 
भीतर से कलि-कोमल बना दिया गया है। आँखों पर लज्जा का पानी है। 
जीवन का साज विभिन्न प्रकार के गीत उत्पन्न करता रहता है । सूर्य की किरणों 
के बहाते से ही' मेरे सामने यह भेद खुल सका कि भुझे जीवन का सहस्र वर- 
दान प्राप्त हुआ है। मैंने अपने भीतर और भीतर जब से एक ही तत्त्व का 
दर्शन किया है, तब से मैं अपने आपको अमर समझने लगा हूँ । मैं यह बात 
पुकार कर कह सकता हूँ कि यह शरीर अज्ञान-जन्य आवश्यकताओं की पूर्ति 
का साधन मात्र है। मुझे भी इसी प्रकार का शरीर रूपी घर प्रदान किया 
गया है। ऐसे ही घर-संसार में मैं बहिमु खी हो गया हूँ। 

अलंकार--( १) विरोधाभास--बाहुर""“*“"भर दिया गया हूँ । ऊपर वह 
बर्फ “चली है । (२) विषम--सख्त तने'*”““'कली है । (३) उदाहरण -- 
इसी तरह ”""“गया हूँ। (४) पुनरुक्तिप्रकाश--अलग-अलग' । 

विशेष--१ . ऊपर वर्ष "”““है--इस कथन' में कवि का सूक्ष्म निरीक्षण 
हृष्टव्य है । बर्फ पानी की अपेक्षा हल्की होती है। वहु ऊपर आ जाती है तथा 
उसके नीचे पानी बना रहता है । 

२. सविता के किरण-ब्याज का--कवीन्द्र रवीन्द्र एक दिन अपने मकातल 
की छत पर सूर्योदय के समय खड़ें थे। सूयें की क्विरणों को समस्त पदार्थों 
पर समात रूप से फैलते देखकर ही उतके मन में ज्ञान का प्रकाण हुआ था । 
निराला जी पर कवीन्द्र रवीन्द्र के चिन्तन का व्यापक प्रभाव था। 'सबिता 
'के किरण-ब्याज' द्वारा वह उक्त ज्ञानोदय की प्रक्रिया के प्रति संकेत करते हैं। 

३. साथा का साधन---साधु-संन्यासी सदा से इस शरीर को विषय-भोग 
का साधन बताकर उसकी उपेक्षा करते आए हैं। निराला जी ने भी इसी 
स्वर में अपना स्वर मिलाया है । 
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४. इस कविता में निराला जी ने सर्वत्र एक ही तत्त्व की व्याप्ति की 
परिकल्पना प्रस्तुत की है । 

(६२) कुछ न हुआ, न हो 

कुछ न हुआ १ के कथा यदि कहो । 

शब्दार्थ -- श्री 55 शोभा, वेभव । तिमिर"- अंधेरा । गगत-भास>"5 आकाश 
का आभास | गही "5 पकड़ी । विपुल "-बहुत अधिक । 

संदर्भ--यह लघु कविता कुछ न हुआ, न हो कवि निराला के हितीय 
चरण के कविता-संग्रह अनामिका से संकलित है। कवि अपने प्रिय को 
सम्बोधित करता है और अपनी साधना के प्रति हृढ़ आस्था व्यक्त करता है। 

भावार्थं--मुझे जीवन में यदि कुछ भी सफलता प्राप्त व हो सकी, तो 
भले ही न हो-- मुझे इसकी चिता नहीं । परन्तु यदि केवल तुम मेरे पास हो, 
तो मैं समझूंगा कि मुझे संसार के समस्त सुख और ऐश्वर्य प्राप्त हो गए हैं । 

अगर मेरे भाग्याकाश पर छाए हुए दुःख-देन्‍्य' के बादल नहीं नष्ट हो सके, 
मेरे भाग्य-चन्द्र का उदय नहीं हो सका, निराशा रूपी गहरी रात के कारण यदि 
मुझे आशा रूपी आकाश की उज्जवलता का तनिक भी दर्शन नहीं हुआ, तो न 
हो, मुझे इसकी जरा भी चिन्ता नहीं है। फिर भी यदि तुम मेरा हाथ पकड़ 
लो, तो जीवन के इस कठोर पथ पर चलते हुए मेरे होठों पर सदेव मुसकान 
रहेगी । 

यदि मैंने बहुत सा साहित्य, रस आदि विषयक काव्य शास्त्र नहीं पढ़ा 
और इस कारण लोगों ने मुझे मूर्ख कहा, तो वे बेशक ऐसा कहें । यदि मेरी 
कविता के क्षितिज में बिस्तार न हो सका तथा मेरे ज्ञान की सीमाएं जहाँ की 
तहाँ बनी रहीं, तो बेशक रहें। परन्तु अगर तुम किसी प्रकार की गहन-गम्भी र 
बात अपने मुख से कहोगे, तो उसको समझ पाने की सामर्थ्यं मुझमें विद्यमान है। 

अलंकार--रूपकातिशयोक्ति---सम्पूर्ण कविता । 

विशेष--- १. कवि ने अपनी साधना, अपने ज्ञान-ध्यान एवं अपने आराध्य' 
के प्रति अपनी आस्था की अभिव्यक्ति सबल शैली में की है । 

२. समाज की प्रशंसा पर कवि की दृष्टि है। यह उसकी कुण्ठा, उसकी 
हीवत्व भावना का परिचायक है। अपने आपको युग प्रवत्तेक कहने वाले 
निराला जी सम्भवतः यह स्वीकार करने लगे थे कि उनके आलोचकों का पक्ष 

११ 
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अपेक्षाकृत अधिक प्रबल था | भगवात्र का सहारा तो प्रायः: 'हारे का हरिनाम' 
ही माना जाता है । 
(६३) मरण-हृश्य 

(क) कहा जो न, कहो कक डक जलधि-जीवन को । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला के दूसरे चरण के कविता-संग्रह अनामिक्ा 
में संकलित कविता मरण-हृश्य से ली गई हैं । इसमें कवि अलौकिक प्रिय के प्रति 
अपनी रहस्यात्मक अनुभूति की अभिव्यक्ति करता है । 

भावार्थ--हे प्राण, मैंने जो कुछ भी कहा और किया है, उसकी चर्चा तुम 
मत करो । परन्तु आप मुझे नित्य प्रति प्रेरणाप्रद गीत रच-रच कर देते रहो, 
अर्थात्‌ मुझे नित्य नवीन गीतों को लिखने की प्रेरणा प्रदान करते रहे । 

इस सीमाहीन संसार में तुम मुझे व्यथाओं से दीन बना कर बाँधते जा रहे 
हो । तुम मुझे ऐसा कहती हुई प्रतीत होती हो कि विविध प्रकार के दुःख रूपी 
खजाना लाकर मैंने तुम्हारे सामने रख दिया है। इस प्रकार तुमने मुक्त उड़ान 
भरने वाले इस पक्षी के पंख बदल कर उसको पानी की मछली बना दिया है। 
आपने मेरी आकाशचारी मुक्त दशा का हरण कर लिया और जीवन-सागर में 
सीमित कर दिया । 

अलंकार--( १) प्ुनरुक्तिप्रकाश--रतच-रच, कर-कर । (२) पर्यायोक्ति--- 
वे पंख। (३) रूपक--दुःख की विधि निधि, जलधि-जीवन । 

विशेष---१. लक्षणा--विहग, मीन । 

२. विह॒ग के पंख""*"** मीन>-पंख पक्षियों के भी होते हैं तथा मछलियों 
के भी होते हैं। पक्षी के पंख उसे आकाश में उड़ा ले जाते हैं जबकि मछली के 
पंख केवल पानी के भीतर ही चक्‍कर लगवाते रहते हैं। उन पंखों को इन 
पंखों में बदलने का अभिप्राय स्पष्ट है। मुक्त गगन बिहारी को जल की 
सीमाओं में बाँध दिया । 

३. मुक्त अम्बर गया" जीवन को--इसमें लक्षणा का चमत्कार 
हृष्टव्य है। स्वतन्त्र परमात्म रूप के स्थान पर परतन्त्र जीव स्वरूप प्रदान 
कर दिया । 

४. ससीम होते ही जीव तत्व दुःख के बन्धनों में पड़ जाता है | 

(ख) सकल साभिप्राय है 6 न डरो। 

शब्दार्थ--सकल +>समस्त कार्य । साभिप्राय">अभिप्रायपूर्ण, सप्रयोजन | 
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हाय 55 परेशानी, दुःख । गरल--विष । घन "-> बहुत अधिक घना । निरूपाय +७ 
विवश होकर । 

सन्दर्भ--पूर्व छंद (क) के समान । 

भावा्थ---तुमने जो कुछ भी कहा और किया, सब सप्रयोजन अथवा 
सार्थक था । परन्तु मैं उस भेद को नहीं समझ पाया। इसी कारण मुझे दुःख 
उठाने पड़े । पहले तो तुमने मुझे स्नेह पूर्ण चुम्बन दिए थे, आज उसके बदले 
विष के प्याले देकर मानो कह रहे हो कि हे प्रिय, इन्हें चुपचाप पी जाओ, 
तथा मृत्यु रूप में मैं तुम्हारी मुक्ति आई हूँ, अतः तुम डरो नहीं । 

अलंफार--( १) छेकानुप्रास--सकल साभिप्राय । (२) विरोधाभास--- 
मुक्ति हूँ मैं मृत्यु में । 

विशेष---१. समस्त सृष्टि कारण-कार्ये के नियम पर आधारित है। अत: 
विश्वप्रपंच (१०»708 है (8०5 नहीं । जो ऐसा समझता है वह अपने दुःख को 
अपने विकास की सीढ़ी मानता है। जो इस भेद को नहीं समझता है, वह हाथ 
हाय करता है--कालहि कर्महि, ईश्वरहिं मिथ्या दोष लगाइ। तभी तो 
कहा हैं--- 

देह धरे के दण्ड हैं सब काऊ को होंइ। 
ज्ञानी भुगतते समुझि के मूरख भगते रोइ | 

२. मुक्ति हूँ मैं--मृत्यु--मृत्यु नवजीवन का द्वार है, अत: जीवन के झंझटों 

से मुक्ति का साधन है । 
(६४) में अकेला 

में अकेला न ७४८ भेला । 

शब्दार्थ--भे ला 5-5 नाव । सान्ध्यबे ला -- अस्त होने का समय । 

संदर्भ--कवि निराला जीवन के अवसान में अकेलेपन का अनुभव 
करते हैं । 

भावार्थ--मैं अकेला हूँ । मुझे साफ दिखाई दे रहा है कि मेरे जीवन का 
अन्तिम समय निकट आता जा रहा है। मेरे सिर के आधे बाल सफेद हो गए 
हैं और मेरे कपोलों की चमक समाप्त हो गई है, अर्थात्‌ गालों पर झुरियाँ पड़ 
गई हैं। मेरी टाँगें भी अब जबाव देती जा रही हैं और मेरे पास आने वालों 
की मीड़ भी छॉटने लगी है । 

मैं जानता हूँ कि मुझे जीवन में जो कुछ कृत्कर्म करने थे, वह मैं कर चुका 
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हँ--मुझे जो कुछ करना था, मैं कर चुका हूँ । देखो ! यह काल मेरे ऊपर हँस 
रहा है, अर्थात्‌ मुझे ले जाने को उत्सुक है। मेरे पास इस समय इससे बचने का 
कोई सहारा (नाव) नहीं है । | 
विशेष--१. निराशा जीवन का अवसाद व्यक्त है । 
२. शैली प्रतीकात्मक है। 
(६५) स्नेह-निर्शर बह गया है 
(क) स्नेह-निर्झर के कु दह गया है । 
शब्दार्थ--पिक >> कोयल । निर्शर"-झरना। शिखी>मोर। दह गया 
है-- जल गया है। 
संदर्भ-- कवि निराला अपने जीवन की निराशा की अभिव्यक्ति करते हैं। 
भावाथं--मेरे जीवन का प्रेम रूपी झरना दह चृका है, अर्थात्‌ मरे जीवन 
का रस समाप्त हो गया है और रेत के समान मेरा नीरस शरीर रह गया है। 
आम की यह सूखी डाली रूपी मेरी काया कहती है कि अब मेरे पास कोयल 
और मोर ने आता बन्द कर दिया है । मैं उस लिखी हुई पंक्ति के समान हूँ 
जिसका कोई अर्थ नहीं होता है । मेरा जीवन जल गया है । 
अलंकार--( १) रूपक--स्नेह-निझेर । (२) उपमा-- रेत-ज्यों । 
विशेष-- १. जीवन की निराशा मुखर है। छायावादी वेदना की अभि- 
व्यक्ति है । 
२. तुलना कीजिए--- 
बासी जलेबी रह गई, शीरा टपक गया। 
अथवा 
ये रहीम दर-दर फिरें, माँग मधुकरी खाँदइ। 
यारो ! यारी छोड़ देहु, वे रहीम अब नाहि ॥ 
अथवा 
दिनन के फेर सों सुमरु होत माटी को। 
(ख) दिये हैं ;; सं ढह गया है । 
शब्दा्थं--प्रभा >> ज्योति । ढह गया है+>गिर गया है, नष्ट हो गया है। 
संदर्भ-- छन्‍्द (क) के समान | आम की सूखो डाली कहती है। 
भावार्थं--मैंने संसार को फूल और फल दिये हैं, मैंने अपनी. ज्योति से 
संसार को चकाचौंधित भी किया है और मैं यह सोचती थी कि मैं सदैव इसी 
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प्रकार हरी-भरी बनी रहूँगी तथा मेरे जीवन में सर्देव यही वेभव बना रहेगा, 
परन्तु ऐसा न हुआ और वभवपूर्ण जीवन नष्ट हो गया है। 

अलंकार--छेका नुप्रास---फूल-फल, चकित-चल, पललवित-«पल । 

विदेष---छन्द (क) के समान । 

(ग) अब नाहीं अं अल कह गया है । 

शब्दार्थे--पुलिन -+ कितारा । निरुपमा>>अद्वितीय (बेजोड़) सुन्दरी । 
अमा>"- अँधेरी रात । अलक्षित -- उपेक्षित । 

संदर्भ--छन्द (ख) के समान । 

भावार्थ--अब मेरे पास किनारे पर बिछ हुऐ काले पत्तों पर बैठने के लिये 
वह अत्यन्त सुन्दरी बाला भी नहीं आती है। अब तो मेरे जीवन में केवल 
अँधेरी रात का गहरा अंधकार ही शेष रह गया है। कवि स्पष्ट कहता है कि 
अब मैं सर्वथा उपेक्षित जीवन व्यतीत कर रहा हूँ। 

विशेष--लाक्षणिक शैली तथा शंगार-भावना, छायावादी कविता की ये 
दो विशेषताएं द्रष्टव्य हैं। काम और यश (लोकेष्ठा) की कुण्ठाएँ निराला जी 
को सम्भवत: आजीवन कचोटती रही थीं । 

द्रष्टव्य---कविता का रचनाकाल सन्‌ १९४२ है । 

(६६) गहन है यह अन्ध कारा 
(क) गहन है ध्का कक लुण्ठन तारा । 
शब्दार्थ--कारा >> जेल । अवशुण्ठन >परदा । लुण्ठता --नाश । 
न्दभं---कवि निराला कहते हैं कि यह समस्त संसार स्वार्थमय है । 

भावाथें--यह संसार अन्धकार से भरी हुई जेल के समान है। स्वार्थ के 
पर्दों के कारण ही हमारा नाश हुआ है । 

जीवन को अज्ञान की दीवार घेर कर खड़ी है । लोग सीधे मु ह बात नहीं 
करते हैं । इस अन्धकारमय जीवन में प्रकाश का नाम नहीं है--न सूर्य है, न 
चन्द्रमा है और न तारागण हैं । 

अलंकार--रूपक -- जड़ की दीवार । 

विशेष--१. कवि के व्यक्तिगत जीवन की निराशा मुखर है । 

२. छायावादी वेयक्तिक निराशा की अभिव्यक्ति है। 

(ख) फल्पना कम ३ हारा । 

शब्दार्थ -- रुद्र 5 भयानक । 
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संदर्भ--छन्द (क) के समान । 

भावार्थ--सब लोग कोरी कल्पनाओं में ही विचरण करते हैं, अर्थात्‌ 
कल्पना के समुद्र में ही डूबे रहते हैं। यह कल्पना-सागर शरीर को चारों 
ओर से घेरे हुए भयंकर गर्जन करता है। ऐसी स्थिति में मेरी समझ में कुछ 
नहीं आता है और न मुझको इस अन्धकार का कहीं अन्त ही दिखाई देता है। 

हे प्रिये ! मुझको वह शरीरिक चेतना प्रदान करो जिससे मुझे अपने उस 
घर की याद बनी रहे जिससे मैं बिछड़ गया हूँ। मैं उस घर को खोजता 
फिरता हूँ, परन्तु मैं उसका पता नहीं पा सका हूँ। मैं अब उसको न खोज पा 
सकने के कारण निराश हो गया हूँ । 

विशेष---१. छन्‍्द (क) के समान । 

२. घर से तात्पये आत्मा का निवास-स्थान, अर्थात्‌ परमात्मा है। विगल 
चेतना ही तो सांसारिकता की अनुभूति करती है। 

३. कवि की दाशेनिक चिन्तन-पद्धति मुखर है 

द्रष्टव्य---कविता का 'रचनाकाल सन्‌ १९४२ है । 

(६७) मरण को जिसने वर है 

(क) मरण फो उ 3 | हर। है । 

शब्दाथं---म रण - मृत्यु । बरा है >+ अपनाया है। परा८- लौकिक । अंक ८- 
गोद । यशोधरा >+ यश को धारण करने वाली--पृथ्वी । सुक्षत - पुण्य । कल्प -+ 
कल्पव॒क्ष । निस्तन्द्र -- चेतन । 

सन्दर्भ---कवि निराला मृत्यु में कल्याण निहित देखते हैं । 

भावारथें--जो मृत्यु को अपनाने को तैयार है, उसी का जीवन भराब्पूरा, 
अर्थात्‌ सार्थक कहा जा सकता है, वही लौकिक उपलब्धियों का अधिकारी है 
तथा सत्य एवं यश को धारण करने वाली पृथ्वी भी उसी के अधिकार में हो 
सकती है। विश्वरूपी उपवन में पुण्य-जल से सींचा हुआ कल्पव॒क्ष भी हरा-भरा 
रहता है । 

अलंकार--( १) विरोधाभास--मरण““'भरा है। (२) रूपक--सुक्ृत 
के जल । 

विशेष --कवि का कहना है कि जो मृत्यु से नहीं डरता है, उसी को जीवन 
का आनन्द प्राप्त होता है अन्यथा व्यक्ति की सारी जिन्दगी मृत्यु के भय में ही 
ब्यतीत होती है। 
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(ख) गिरि पताक ा 3 करा है । 

शब्दार्थें--उपत्यक >> उपवन, हरी-भरी घाटी । तनन्‍वी -> कोमलांगी । अमर्षे 
स्न्क्रीध । द 

सन्दर्भ--छन्द (क) के समान । 

भावाथें--पहाड़ों पर तथा उपवनों में हरी घास से सजी हुई जिस कोम- 
लांगी नारी के दर्शन होते हैं, वह मृत्यु से न डरने वाले व्यक्ति को पुष्पों से भर 
देने के लिए प्रस्तुत खड़ी अप्सरा है । जब मैं संसार में प्रेम से वंचित हुआ, 
और मेरे जीवन में क्रोध के अवसर आए, तब मुझे अपने स्पर्श से जो सांत्वना 
देती है वह किरण उसी रहस्यमयी सत्ता का एक कोमल हाथ है। 

विशेष--१. प्रकृति में प्रेयसी का दर्शन छायावाद की प्रमुख विशेषता है। 

२. रहस्य-भावना की अभिव्यक्ति है। 

द्रष्टव्य--कविता का रचना-काल सन्‌ १९४२ है। 

(६८) दलित जन पर करो करुणा 

(क) दलित जन हक 2 अरुणा । 

दाब्दार्थं---दलित +- सताए हुए । अरुणा -- रक्षक । 

सन्दर्भ--कवि निराला भगवान से' करुणा की याचना करते हैं । 

भावार्थ--हे प्रभु ! हम सताए हुए दीन व्यक्तियों पर करुणा कीजिए । 
हमारी याचना है कि आपकी रक्षिणी शक्ति हमारे ऊपर उतर आए 

विशेष--करुणा का अर्थ है--दुःख की अनुभूति और उस दुःख के निवारण 
का प्रयत्न । भगवान से करुणा की याचना का अर्थ है कि वह हमारे दुःख का 
अनुभव करें और साथ ही हमारे दुःख को दूर भी कर दें। 

(ख) हरे तत-सन सर तरुणा । 

शब्दा्थं---पावन >>पविन्र । मनोभावन >>मन को अच्छा लगते वाला । 

सन्दर्भ --छन्द (क) के समान । 

भावाथें--है भगवान ! आपकी कृपा हमारे तन मन के दोषों को दूर करके 
उनमें पवित्र प्रेम भरे तथा हमारे मुख मीठी और मन को अच्छी लगने वाली 
(प्रिय) बात कहें । मेरी सहज चितवन में आपकी पूर्ण कृपा की किरण तरंगित 
हो, अर्थात्‌ मेरी वाणी में मधुरता हो तथा हृष्टि में करुणा का प्रकाश हो । 

विशेष--छन्द (क) के समान । 
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(ग) देख बेभव पक 4 भक्ति-वरुणा । 
शब्दार्थ--समुद्धत चंचल । वरुणा "5 नदी का नाम । 
संदर्भ--छन्द (क) के समान । 
भावार्थ --हे भगवान ! मुझे ऐसा वरदान दीजिए कि संसार के वैभव के 
सामने मेरा सिर न झुके, मेरा चंचल मन सदा स्थिर रहे और मेरे जीवन में 
सदेव तुम्हारी भक्ति की सरिता बहती रहे । 
अलंकार--रूपक--भक्ति वरुणा । 
विशेष--( १) छन्‍्द (क) के समान । (२) तुलना कीजिए--- 
कबहुँक हों यहि रहनि रहौंगो । 
श्री रघुनाथ-कुंपालु-कपा तें सन्‍्त-सुभाव गहोंगो | 


7५ 2५ 2५ 
परुष वचन अति दुसह स्रवन सुनि तेहि पावक न दहोंगो। 
>< 2५ 2५ 


परिहरि देह-जनित चिता, दुख-सुख समबुद्धि सहोंगो । 
तुलसिदास प्रभु यहि पथ रहे, अविचल हरि भक्ति लहांगो । 
-““गोस्वासी तुलसीदास 
(६९६) मुसीबत में कटे हैं दिन 
मुसीबत में कटे हैं दिन गा कक स्नेह की मातें । 
बब्दार्थे--घातें >- चोट, प्रहार । हस्ती -# जीवन । पस्त-"+ पराजित, हारा 
हुआ । हरकत गति, चेष्टा। माजराज-मामला । बली"-शक्तिशाली । 
बलि >- बलिदान की हुई वस्तु, बलि पशु, चढ़ावा। गूफलत --असावधानी । 
गेह>-घर । मातें >मातखाना, पराजय, यह शब्द प्रायः शतरंज में प्रयुक्त 
किया जाता है, जब बादशाह मारा जाता है, तो मात कही जाती है। 
संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला की द्वितीय चरण की कविता मुसीबत 
में कटे हैं दिन से' उद्धृत हैं। यहु कविता उनके कविता-संग्रह बैला में संकलित 
है। इस कविता में कवि अपने जीवन के सुख-दुख की एक झांकी प्रस्तुत 
करता है । 
भावार्थ -- मेरे जीवन के दिन और रात मुसीबत में कटे हैं। मेरे जीवन 
के चाँद-सूरज पर राहु के प्रहार हमेशा होते रहे हैं, अर्थात्‌ मेरे भाग्य पर 
दुःखों का प्रहण सर्देव लगा रहा है । जो लोग अपने जीवन में पराजय का 
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अनुभव करते हैं अथवा जो जीवन से निराश हैं, वे ही समझते हैं कि निरन्तर" 
चेष्टाओं से पूर्ण जीवन क्‍या होता है। जीवन में कठोरता ने हमेशा कोमलता"” 
को दवाया है। जीवन की यही वास्तविकता है । जिस व्यक्ति की पाचन शक्ति. 
अच्छी होती है वह सदव देवता के चढ़ावे को खाने के लिए झपटता है, उसी 
प्रकार बलवान लोगों ने निर्बेलों को सदेव ही बलि पशु बनाकर खाया है। 

संसार के सब लोग बेहोशी (अज्ञान) की दशा को ही जागृति की दशा 
समझकर बेखब'र बने रहते हैं। परन्तु इस संसार में पारिवारिक सुख एवं 
प्यार की पराजय कहाँ रखी है ? संसार में इन दोनों वस्तुओं का पाना 
अत्यन्त कठिन है। 

अलंकार-- १. विरोधाभास-- जगी जो*'*'**** गफलत है। 

२, वक्रोक्ति --कहाँ हैं" पातें । 

विद्ेष-- १. राहु फी घार्ते--कहते हैं कि जब राहु सूर्य एवं चन्द्रमा को 
ग्रसता है, तब सूर्यग्रहण अथवा चन्द्रग्रहण होते हैं । चाँद-सूरज क्रमश: रात-दित' 
के स्वामी हैं। इस प्रकार चाँद-सूरज का लक्ष्याथ हुआ जीवन । चाँद-सूरज को 
राहु की घातें लगना का अभिप्राय स्पष्ट है। जीवन सदैव संकटग्रस्त ही बना 
रहा । 

२. रूप रचना की हृष्टि से यह कविता “गजल' की कोटि में आती है। 

३, कवि तिराला अपनी असफलताओं को स्पष्टत: स्वीकार करते हैं । 
(७०) स्वर के सुमेरु हे झर-झर कर 
स्व॒र के सुमेरु हे ३; ४35 हो जीवन वर । 

शब्दार्थं---सुमेर पर्वत । शीकर८"-कण, बूदें। मंजरित होना८"-बौर 
आना । तर-मरमर- वृक्षों का शब्द | शतशत->सेकड़ों | अविरत-+निरनन्‍्तर, 
लगातार । सुकाल -- सुन्दर समय । कम्पा>-बाँस की तीलियों में लासा लगाकर 
बनाया हुआ एक तरह का फंदा जिससे बहेलिए चिड़ियों को फंसाते हैं । 

सन्दर्भ--ये पंक्तियाँ कविवर निराला के कविता-काल के द्वितीय चरण 
की कविता स्वर के सुमेर है झर झर कर से उद्धुत हैं। यह कविता उनके 
कविता संग्रह बेला से संकलित है। कवि कट्द ता है कि प्रकृति का मधुर संगीत 
जीवन में संचरित हो ! 

भावाथथे---इस पवेत से झरने वाले झरने झर-झर की मधुर ध्वनि कर 
रहे हैं और उनकी फुहार के साथ यह ध्वनि कानों तक आती है। लताओं के 


जे 


समृह पत्तों के रूप में अपने हाथ फैलाकर स्वागत करते थे। लता पर लगे हुए 
फूलों के गुच्छे में बौर आ गया । इस प्रकार वन का जीवन में आनन्द फैल 
गया । प्रसन्न वक्षों के मरमर की ध्वनि बढ़ती ही जाती है । 

चम्पा ने खिलकर अपने रूप-रंग के माध्यम से मानों मुझसे कहा कि 
चम्पा सरोवर खिले हुए कमलों से भर गया है। उसके किनारे पर सुनहरी 
कम्पा रूपी सुन्दरी रंग-बिरंगी गगरी लिए खड़ी है। जिस नदी में पक्षियों 
के सुन्दर सरल सैकड़ों गीत बहते हैं अर्थात्‌ जिस नदी के कितारे पर सैकड़ों 
पक्षी अपनी सुन्दर चहचहाहट को नदी की मधुर «वत्ति में मिला देते हैं, उसी 
के स्वर से भरकर हमारे जीवन के समस्त वरदान झंकृत हो जाएँ, अर्थात्‌ 
प्रकृति का यह मुखर सौन्दर्य हमारे जीवन में भी भर जाए। 

अलंकार--( १) पुनरुक्तिप्रकाश--झर झर कर । डाल-डाल (२) 
रूपक--शब्दों के सीकर। (३) मानवीकरण --चम्पा । (४) अनुप्रास -- कामिनी 
कनक-कम्पा । 

विशेष -- १. प्रकति-सौन्दर्य का वर्णन प्रतीकात्मक शैली में है। 

२. जीवन के लिए मंगल-कामना की अभिव्यक्ति है । 

३. निराला जी के अभावग्रस्त जीवन की झलक है । 

४, कामिनी कनक क्रम्पा--कंचन कर्ण की कामिनी के प्रति कवि आसकत 
हो गया है । तट पर खड़ी हुई कामिनी उन्हें अपने प्रति' उसी प्रकार खींच रही 
है जिस प्रकार कम्पा चिड़ियों को फेसा लेती है । काम-कुठा की अभिव्यक्ति 
स्पष्ट है। दृष्टव्य है कि निराला जी उद्दीपक वातावरण के मध्य किसी प्रेयसी 
'की कल्पना कर ही लेते हैं । 

(७१) शुभ्र आनन्द आकाश पर 

दब्दाथें--शु भ्र -- उज्ज्वल । शतदल-"-सैकड़ों पंखुड़ियों वाले । अमल 55 
निर्मेल । उपवीत""जनेऊ | सुरधुनी >+गंगा । मालिका>--माला | समीरण ८ 
वायु । हाट>जबाजार | समधीत अच्छी तरह पढ़ा हुआ । 

संदर्भ--“शुश्र आनंद आकाश पर" शीर्षक कविता निरालाजी के कविता 
काल के द्वितीय चरण की रचना है। यह उनके कविता-संग्रह बेला से राग- 
बिराग में संकलित है। इस कविता में कवि ने अपनी आनन्‍्दानुभूति की अभि- 
व्यक्ति की है। 

भावार्थ-- आनन्ददायी उज्ज्वल प्रकाश आकाश पर छा गया। सूर्य ने 
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अपनी किरणों के माध्यम से मधुर गीत गाया । निर्मल रंग वाले कमलों की 
सैकड़ों पँखड़ियाँ खिल गईं । वे कलरव करते हुए पक्षियों के कण्ठ के यज्ञो- 
'पवीत की भाँति सुशोभित हैं। सूर्य का प्रकाश होने पर जीव-जन्तु जंगल में 
छिप जाते हैं। इस तथ्य को लक्ष्य करके कवि कहता है कि सूर्य के किरण रूपी 
चरणों की आहट पाकर वन के जन्तु सशंकित हो गए और वे डर कर जंगल 
में जा छिपे । वातावरण ऐसा निर्मेल एवं पवित्र हो गया है जिस प्रकार गंगा 
के किनारे की बाल पवित्र एवं उज्ज्वल होती है। सबका पालन करने वाली 
सूर्य की किरणों की पंक्तियाँ चारों ओर फैल गईं तथा जच्छी तरह पढ़ी हुई 
हुवा चलते लगी । जब भी ग्रीष्म या शीत का घुटन एवं सिकुड़न भरा वाता- 
वरण खुलता है, तभी हाट-बाट सभी जगह लोगों के कण्ठ एक आनन्द-भाव 
की अभिव्यक्ति करने लगते हैं । 

अलंकार--( १) मानवीकरण---रवि, विहग, जन्तु, समीकरण । (२) 
पदमेत्री---गत दल कमल, अमल । मालिका ततु मालिका, पाठ हाट बाद । 
(३) छेकानुप्रास--श्वेत शतदल। (४) चपलातिशयोक्ति---चरण"'**““छिप 
गये (५) काव्य लिग---चरण ध्वनि“*""“छिप गये । 

विशेष---१. सूर्योदय काल के आनन्दमय प्राकृतिक वातावरण का चित्रण 
हृष्टव्य है । 

२. संगीतात्मकता के कारण वर्णन मनोहारी बन गया है। 

३. कवि कहना चाहता है कि प्रकृति का उन्मुक्त एवं निर्मेश वातावरण 
वास्तविक आनन्द की सृष्टि करने वाला होता है। 

४. शुक्र आनंद--में विशेषण विपयंय का चमत्कार देखते ही बनता है । 

५. यह कविता छायावादी शैली के प्रकृति-वर्णन का एक सुन्दर उदाहरण 
प्रस्तुत करती है । 

(७२) बीन की झंकार 

(क) बीन की झंकार सर डक उन्मद पधारे । 

शब्दार्थ--पंकज >-कमल । सरोवर >> तालाब । पंकज >-की चड़ । विमल -< 
'निर्मेल । विश्वाव >> बहाव, रिसना । दिगन्त->दिशा । उन्मदज्न्मस्त । 

संदर्भ--ये कविता कविवर निराला के कविता काल के द्वितीय चरण की 
कविता बीन की झंफार से ली गई है । यह कविता कवि के कविता-संग्रह बेला 


[ १७२ ।ै 


में संकलित है। कवि शरद ऋतु के उन्‍्मादकारी निर्मल प्राकृतिक सौन्दर्य का 
वर्णन करता है। 

भावार्थ--न मालूम क्यों और किस प्रकार वीणा की झंकार के समान 
मधुर ध्वनि हमारे मत में आकर बस गई है ? ऐसा प्रतीत होता है कि सारे 
संसार की आँखें प्रकाश से धुल गई हैं। आकाश में सूर्य, चन्द्रमा और तारे भी 
खल कर प्रकाशित हो रहे हैं । 

तालाबों में कमल खिल गए हैं। ये कमल सरोवर के आनन्दातिरेक को 
प्रकट करते हैं। ऐसा लगता है कि ये कमल की चड़ में उठकर एक निर्मल बहाव 
बनकर चारों ओर छा गये हैं। इन कमलों को सुगंध का रस-पान करके समस्त 
श्रमर दिशाओं को गृंजायमान कर रहे हैं । 

अलंफकार--( १) रूपक--स रोबर के हृदय । गन्ध स्वर । (२) उपमा-- 
भाव जैसे । (३) मानवीकरण--भ्रम र । 

विशेष--प्रकृति का सहुज-सौन्दर्य चित्रित है तथा स्वर-संगीत की सुन्दर 
व्यंजना है । 

(ख) पवन के उर में कफ कोड यथा झारे । 

शब्दार्थ--उर-- हृदय । प्रणय+>प्रेम । सुप्तिल-ननींद । निर्मेम-निर्देय, 
कठोर । प्रकृकाया>-भौतिक शरीर। दिग्वध्‌--दिशा रूपी वधू । दन्ति>-- 
हाथी । मलिनता मद "मद की मल । झारे"|-झाड़ दी । 

संदर्भ--उपयु क्त छन्‍्द (क) के समान । 

भावार्थं-- मन्द-मन्द बहुते हुए पवन में' जैसे प्रेम का कम्पन भर उठा है। 
वह उस जगत को जागने का संदेश दे रहा है जो इस प्राकृतिक वातावरण के 
प्रति निर्मम बनकर (इसके प्रभाव से अप्रवाहित रह कर) सो रहा है। इस 
बातावरण में सब लोगों की जीत हार में तथा हार जीत में परिवर्तित हो गई 
है, अर्थात्‌ सब लोग प्रेम में अपनी सुधि-बुधि भूल रहे हैं । 

आज चारों ओर विज्ञान के आविष्कारों का प्रभाव छाया हुआ है । विज्ञान 
के आविष्कारों की चकाचौंध में हम प्रकृति के वास्तविक प्रकाश और आनंद 
से दूर हुट गए हैं। इसी कारण आज प्रियतम के हाथों से प्रिया की स्वाभा- 
विक काया छूट गई है अथवा विज्ञान के प्रभाव के कारण हमारे प्रणय-बन्धन 
शिथिल पड़ गए हैं । 

प्रकृति के इस शरदकालीन विकास एवं सौन्दर्य को देखकर प्रतीत होता 
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है कि दिशा रूपी वध्चुओं ने विज्ञान रूपी हाथी के मद की मलिनता को झाड़ 
कर समस्त पदार्थों को सहज विकास के आलोक से भर दिया है। 
अलंकार-- (१) मानवीकरण--पवन । (२) विरोधाभास--हार कर 
जीते" ४४5६ हारे । (३) पदमत्री--माया, छाया | (४) रूपक--दिग्वधू । 
विशेष--१. शरद ने वातावरण को उज्ज्वल एवं संगीतमय बना दिया है। 
“समय आह सुन्दर शरद काहि न करत अनंद । --बिहारी 

२. विज्ञान के इस तकंशील एवं यथार्थवादी युग में भी प्रकृति की रूप 
माधुरी अनिद्य एवं अक्षण्ण है । 

३. वेज्ञानिक आविष्कारों के कारण जिस नागरिक सभ्यता का विकास 
हुआ है, उसके प्रति कवि का आक्रीश स्पष्ट है । विज्ञान ने सचमुच हमें प्रकृति, 
प्रकृत जीवन एवं प्रकृत भावों से बहुत दूर कर दिया है। विज्ञान स्त्री-पुरुष 
को चेतना स्वरूप न देख कर हांड़ मांस का पुतला भर समझता है । 

४. अंतिम पंक्ति में विज्ञान के कृत्रिम जीवन पर प्राकृतिक भावुक जीवन 
का विजय घोष करके कवि ने मानव को प्रकृत जीवन की ओर जाने का 
संदेश दिया है । 

(७३) वेश रूखे, अधर सूखे 

वेश रूखे ह गोलों से बिछाए । 

शब्दार्थ---आलम्बन >- सहारे | तिमिर/"-अंधकार । इह--इस | कृति 
सृष्टि । तनुलुण्ठित -- धरती पर लेटा हुआ । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला के रचना-काल के द्वितीय चरण की 
कविता वेश रूखे, अधर सूखे से उद्धृत हैं । उक्त कविता कवि के कविता-संग्रह 
बला से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। इस कविता में कवि ने 
तत्कालीन पराधीन भारत की दशा का वर्णन किया है । 

भावार्थं--भारतवासियों की वेश-भूषा रूखी है अथवा हमारे शरीर पर 
स्निग्धता का नाम नहीं है, होठ भूख प्यास के कारण सूख गए हैं तथा पेट 
भूखे हैं । हमारा जीवन साकारहीनता बन गया है। #हमारी नजरों में भी जैसे 
दीनता के भाव साकार हो उठे हैं। हमारे जीवन के सभी सहारे क्षीण अथवा 
नष्ट प्राय बना दिए गए हैं। 

हे भारतवासियों ! विदेशी शासन रूपी अन्धकार ने जब चारों ओर से घेर 
कर तुम्हारी स्वतन्त्रता एवं स्वतन्त्र चिन्तन शक्ति को नष्ट कर दिया, तब 
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तुमने लौकिक दृष्टि से अपनी पराजय स्वीकार करके पारलौकिक शक्ति की 
ओर देखा---उसका सहारा ढूँढ़ा। परिणाम स्वरूप तुम्हारे भीतर एक जागृति" 
आईं। राजाओं के मुकुट भूमि पर लोट गए अर्थात्‌ साम्राज्यशाही ध्वस्त हो 
गई और भारत का जन-जीवन सुहावना बन गया । 

पानी के स्थान पर खून के द्वारा प्यास बुझाई जाने लगी, अर्थात्‌ व्यर्थ ही 
नर संहार किया गया (इसे देख कर आँखों में खून उतर आया अर्थात्‌ अत्य- 
धिक क्रोध आगया । इस पर शत्रुओं ने शस्त्रों का प्रयोग किया तथा गोलों की 
वौछार करके उन्होंने मैदानों को जनता के रुण्डों-मुण्डों से भर दिया । इन्हीं 
सब कारणों से हमारा जीवन दीन-हीन बन कर रह गया। 

अलंकार--( १) पदमंत्री--रूखे, सूखे, भूखे, हीन दीन, जीवन चितवन । 
(२) रूपकातिशयोक्ति---तिमिर, प्रकाश । 

विशेष--१. २०वीं शताब्दी के द्वितीय एवं तृतीय दशकों के भारत की 
दुर्देशा का वर्णन है। विदेशी शासन के अत्याचारों का भी दिग्दर्शन है| 
जलियांवाला बाग के ह॒त्या-काण्ड के प्रति संकेत है । 

२. बिम्ब-विधान दृष्टव्य है । 

३. द्वार खोलना, मुकुट लुण्टित होना, रक्त से प्यास बुझाना, आँख से खन 
आना, लोहा बजाना--मुहावरों के प्रयोग के कारण शली में लाक्षणिक सजी- 


वता आ गई है। 
४. पद-विन्यास की संगीतात्मकता भी हृष्टव्य है। 


(७४) किनारा वह हमसे किये जा रहे हें 

किनारा वह हमसे रस के पिये जा रहे हैं । 

शब्दार्थ--किनारा करना>दूर हटना । दिखाने को >> केवल कहने भर 
को । रफ्तार >-चाल, गतिविधि । लह - खून । 

संदर्भ--यह “किनारा वहु हम से किए जा रहे हैं” शीर्षक कविता कवि- 
वर निराला के द्वितीय चरण के कविता-संग्रह बेला से राग-विराग में संकलित 
की गई है ' इसमें कवि जीवन के अभावों का सजीव वर्णन करता है । 

भावार्थ--दुनिर्यां को दिखाने के लिए तो वह हमें दर्शन दे रहा है, परन्तु 
निष्ठुर व्यवहार के द्वारा वह हमसे हमेशा के लिए दूर होना चाहता है। 

उसकी निष्ठरता तो देखो । जिस प्रेम की डोरी से सुहागिन की आशा 
और उसके सौभाग्य के सूचक मोती जुड़े हुए थे, वह उसी प्रेम-सूत्र को तोड़ 
डालने को तुला हुआ है । 
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जब हमने अपने मन पर लगी हुई चोट के बारे में उनसे बात करना चाही, 
तो वह कहने लगे---हम तो तुम्हारी चोट को निराशा के डोरों से सी रहे 
हैं। जमाने की चाल में यह कंसा तूफान आगया है, दुनियाँ के व्यवहार में यह 
कंसी उथल-पुथल हो गई कि लोग मर-मर कर जी रहे हैं तथा जी-जीकर मर 
रहे हैं,” यानी किसी को भी किसी भी प्रकार चैन नहीं है। 

जो लोग संसार में अपने आपको विजयी और अपराजेय मानते थे उनकी 
वास्तविकता यह निकली कि उन्होंने लाखों लोगों का खून पीकर ही अपने: 
आपको विजयी बनाया है, अर्थात्‌ जिन्हें हम बड़ा कहते हैं वे वस्तुतः बड़े ही 
शोषक एवं जालिम हैं । 

विशेष--१. जीवन के अभावों एवं हीनताओं के परिप्रेक्ष्य में शोषकों के 
ऊपर तीखा व्यंग्य किया गया है। 

२. शैली लाक्षणिक है । 

३. अनेक मुहावरों के प्रयोग के कारण भाषा अत्यन्त सजीव बन गई 
है--किनारा करता, सूत तोड़ना, जमाने की रफ्तार, लह पीना । 

४, निराशा के डोरे””“"हैं। धीरे-धीरे निराश करके तुमको इस विषम 
स्थिति का अभ्यस्त बना रहे हैं। दर्द का ह॒द से गुजर जाना दवा हो ही जाता 
है। एक वक्त आएगा जब यह चोट, चोट नहीं मालूम पड़ेगी । इस कथन में 
विरोधाभास का चमत्कार देखते ही बनता है। 
(७५) किसकी तलाश में हो 
किसकी तलाश में हो 522 साँवले से । 

शब्दार्थ---सायास -- प्रयत्तपूवंक । शिशिर कण 5 ओस की बूंदें । काँवले +- 
नजदीक । 

सन्दर्भ---“किसकी तलाश में हो” शीर्षक यह कविता कविवर निराला के 
कवि“-काल के द्वितीय चरण के कविता-संग्रह बेला से राग-विराग में संकलित 
की गई है। इसमें कवि जीवन की वास्तविकताओं का वर्णन करता है। 

भावाथे--है भाई ! इतनी उतावली के साथ तुम किस जीवन और किस 
सुख को खोज रहे हो ? दुनियां का तो यह नियम है कि वह तलाश करने 
वालों को पागल समझती है तथा प्रयत्नपुवंक उनसे अपना पीछा छुड़ा लेती है, 
अर्थात्‌ जरूरतमन्द की सहायता करना तो एक ओर रहा, वह उन लोगों को' 
अपनत्व भी प्रदान नहीं करती है। 
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बिना प्राकृतिक खरोच के (जब तक आकाश पर बर्फ के बादल रगड़ नहीं 
लगाते) आकाश से ओस की बूँदें नहीं झरा करतीं । जब तक आँवले को आग 
'पर नहीं उबाला जाता है, तब तक उससे तैल नहीं निकलता है अर्थात्‌ दुःख 
'सहन करके ही जीवन का सार तत्व प्राप्त किया जा सकता है। 

इस दुनियां में अनेक ऐसे व्यक्ति आए जिन्होंने मंजिल तक पहुँच जाने के 
'लिए--लक्ष्य की प्राप्ति के लिए, कठोर रास्ते तो पार कर लिये, परन्तु 
अन्तिम क्षण में उनके पैर डगमगा गए, क्योंकि उन्होंने दूर से मंजिल को जैसा 
देखा और समझा था, वैसा पास' पहुँच कर उसको नहीं पा सके । 

जीवन में जब लाखों आँखें मेरी ओर उठने लगीं और उनके कारण मेरा 
'दम घुटने लगा, तभी मुझे जीवन के संघर्ष का वास्तविक आनन्द प्राप्त हुआ । 
लगता है कि अब अंग्रेजों के साथ भारतवासियों की पट्टी बैठने ही वाली है 
अर्थात्‌ ब्रिटिश सत्ता के साथ कांग्रेस का समझोता होने ही वाला है । 

अलंकार--वक्रोक्ति--तेल आँच--कब आँवले से ? 

विशेष--१. भूजल की तर्ज पर लिखें हुए इस गीत में विचारों का विख- 
राव है। इसमें किसी भाव की गहनता का सर्वथा अभाव है । 

२. दुनियाँ ने""“से--संसार के सुख छाया की तरह कहे गये हैं। जैसे- 
जैसे हम उसको पकड़ने को आगे बढ़ते हैं, वह और आगे बढ़ कर हमसे दूर हो 
जाती है ।ठीक ही है--““भागती फिरती थी दुनियाँ जब तलब करते थे हम ।” 
जो सांसारिक सुखों में आनंद की खोज करता है, वह पागल नहीं है, तो 
और क्‍या है ? 

३. दुनियां ने मुंह चुराया--जों हमसे कुछ सहायता चाहता है, हम उससे 
मुँह चुराते ही हैं--यह एक सर्वमान्य तथ्य है। कवि ने अपने अभावग्रस्त जीवन 
में इसी कठोर तथ्य का अनुभव किया था। इसी आत्मानुभत्ति की अभिव्यक्ति 
के कारण इस कविता में इतना प्रवाह आ गया है। 

४. जसा दिखा था'“““काँवले से--आरम्भ में प्रतीत होता है कि लक्ष्य 
की प्राप्ति सफलतापूर्वक हो जायगी । परन्तु हम ज्यों-ज्यों थागे बढ़ते जाते हैं 
त्यों-त्यों मार्ग की कठिनाइयों का अनुभव होता जाता है। इस पंक्ति का भर्थ 
एक अन्य प्रकार से भी किया जा सकता है। प्राप्ति के उपरान्त विदित होता 
'है कि सांसारिक सुख एवं ऐश्वर्य आकाश कुसुम अथवा धुएँ के महल के समान 
'सारहीन हैं । भोग हमारी इच्छा को तृप्त नहीं कर पाता है। 


[| १७७ | 


(७६) जल्द-जल्द पैर बढ़ाओ 
जल्द-जहद' पर 4०० ००० 

बब्दा्थ --कंढ़ाओ 5-5 निकलवाओ । 

संदर्भ--- जल्द-जल्द पैर बढ़ाओ” शीर्षक यह कविता कवि निराला के 
कविता-काल के द्वितीय चरण के कविता-संग्रह बेला से संकलित है। यह एक 
प्रगतिवादी रचना है। कवि साम्राज्यवाद का अंत करने के लिए जनता का 
आह्वान करता है । 

भावा्थ--हे शोषित एवं पीड़ित लोगो ! आओ और जल्‍दी से कदम बढ़ा- 
कर अपना काम पूरा करने के लिए चलो । अब समय आ गया है जब हमारे 
प्रयत्नों के फलस्वरूप पृ जीपतियों की हवेलियाँ तुम्हारे बालकों के पंढ़ने के लिए 
पाठशालाएँ बन जाएंगी । ये नीच कहे और समझे जाने वाले धोबी, पासी, 
चमार, तेली आदि ही मिलकर परतन्त्रता एवं शोषण के अंधकार को भगाएँगे 
और सब मिलकर एकता का पाठ पढ़ेगे और पढ़ाएँगे और सब संगठित हो 
जाओ । 

जिन स्थानों पर पहले बनियेपन की आँख दिखाते हुए सेठ लोग अकड़ कर 
बैठे हुए थे, आज वहाँ किसानों के लिए बैंक खोलो । उनसे बार-बार धोखा 
खाकर तथा उनके इशारे से यथा स्थिति बेंठे रह कर हम लोग बहुत दिनों तक 
अकड़े रहे हैं । अब आओ, क्रान्ति करो। 

अब ऐसा करो कि समस्त सुख-दुःख में हम भारतवासी समान रूप से' 
भागीदार बन जाएँ--समस्त सम्पत्ति देश की हो, समस्त विपत्ति देश की हो। 
हम व्यक्तिगत सुख-दुःख को देश के सुख-दुःख के साथ मिला दें। सब लोग 
विदेशी वेश-भूषा त्याग कर देशी परिधान धारण करें। बात की बात यह है 
कि जिन लोगों ने जिस प्रकार हमारा शोषण और उत्पीड़न किया है, उसी 
प्रकार हम भी उनको एकदम मिटादें । अत: आओ, संगठित हो जाओ। 

विशेष--१. भाषा-शैली एकदम सरल है, बल्कि यह कहिए स्वथा 
कवित्व रहित है। 

२. कवि ने साम्यवादी समाजवाद की परिकल्पना की अभिव्यक्ति की 
है। वह हिंसा के द्वारा पुजीपति को मिटाना चाहता है । इस हंष्टि से यह एक 
प्रगतिवादी रचना ठहरती है । 

१२ 


काटे से कहाओ । 
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३. ठाट बिछाओ--सब एक स्थान पर आ जाओ। यहाँ लक्षणा का 
प्रयोग हृष्टव्य है । 

४, इस कविता में जन-राज्य की परिकल्पना है। इसके लिए वह जन- 
जन का आह्वान करता है । 

५, इस कविता में हम कवि निराला को एक भविष्य-हष्टा के रूप में 
देख ते हैं। हवेलियों में पाठशालाएँ खुलें तथा किसानों के लिए बैंक खलें- 
निरालाजी की यह परिकल्पता आज साकार होती हुई दिखाई दे रही है। 

(७७) खून की होली' जो खेली 

खून की होली व ६७५ होली जो खेली । 

शब्दार्थ--कुसुम >- फूल । किशुक--पलाश । यह एक लाल रंग का फूल 
होता है। कोकनद >+चकवा । फाग "होली । मंजरी->बौर । विकच हुए +- 
खिल उठे । पाटल > गुलाब | अरधान ->गंत्र । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला द्वारा रचित कविता खून की होली जो 
खेली से उद्धत हैं। यह कविता द्वितीय चरण के कविता संग्रह नये पत्ते से 
लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। 

सन्‌ १६४६ में होने वाले विद्यार्थी-आन्दोलन में अनेक युवकों का खून 
बहा था। उन्हीं विद्यार्थियों के प्रति सम्मान की अभिव्यक्ति इस कविता में 
की गई है । 

भावार्थ--हमारे देश के युवक वास्तव में जीवट वाले व्यक्ति हैं; तभी तो 
उन्होंने इस प्रकार डट कर अपने खून से होली खेली है-- अपने खून को 
बेफित्री के साथ बहाया है। देशप्रेम के नाम पर खून से होली खेलकर, हँसते- 
हँसते अपना खून बहाकर उन्होंने स्वदेश और विदेश में आदर प्राप्त किया है । 

इन युवकों के शरीर पर पड़ने वाले दाग लाल फलों के समान सुशोभित 
हुए। लाल पलाश के समान ही लाल खून बहाकर शोभा को प्राप्त हुए । 
जैसे चकवा अपने प्रियतम के वियोग में प्राण त्याग कर अपने सच्चे प्रेम का 
परिचय देता है, उसी प्रकार हमारे इन युवकों ने अपने खून से होली खेलकर, 
अपने देश-प्रेम एवं त्याग का परिचय दिया है। 

जिस प्रकार फागुत के महीने में लाल-लाल कोपलें चारों ओर प्रकट हो 
जाती हैं, उसी प्रकार अपने खून के रंग में रंग कर इन नवयुवकों के लाल 
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चेहरे भी चारों ओर छा गये हैं। फाल्गुन मास की बाँकी अदा इनके जीवन में 
मानो मुखरित हो उठी है । 

अब इनकी प्रशंसा के गीतों भरी रात प्रातःकाल की सुनहरी किरण बन 
कर निखर उठी है। इन्होंने अपने खून की होली खेलकर देश की स्वतन्त्रता 
के फूल को खिलने का वरदान प्रदान किया है। आम, लीची के बौर के रूप 
में सुन्दर वेश धारण करके वसंत ऋतु आगई है। कटहल जैसी एक प्रकार की 
सुगंध इन युवकों ने विकीर्ण की है, क्योंकि इन्होंने देश के नाम पर हँस-हँस 
कर अपना खून बहाया है । | 

आज़ ऐसा प्रतीत होता है कि इनके व्यक्तित्व खिले हुए कचनार और 
अमलताश के समान विकसित हो उठे हैं। खून बहाकर भी इन युवकों के 
होठों पर मुसकान के गुलाव खिल रहे हैं। इस प्रकार इन युवकों का जीवन 
वासन्ती बहार के समान खिल उठा है। देश के नाम पर हंस-हँस कर अपने 
रक्त को वहाने वाले ये समस्त नवयुवक धन्य हैं । 

अलंकार--( १) पदमत्री--होली जो खेली-प्राय: सम्पूर्ण गीत। (२) 
उपमा--जसे पलाश । (३) रूपक---कुसुम-वरदान' । 

विशेष--देश-प्रेम की सशक्त अभिव्यक्ति है! 

(७८) झींगुर डट कर बोला 

सनन्‍दभे--ये पंक्तियाँ 'झींगुर डट कर बोला” कविता से उद्धत हैं। इस 
कविता के रचयिता कवि निराला हैं। यह कविता उनके द्वितीय चरण के 
कविता-संग्रह नये पत्ते से राग-विराग में संकलित की गईं है। इस कविता में 
कवि ने समसामयिक राजनीतिक स्थिति पर तीखा व्यंग्य किया है । 

भावा्थ--टेढ़े कांग्रेसमेंनों के पास गांधी जी के अनुयायी आए और वे 
सबको यह समझाते रहे कि गांधी जी के मुख्य सिद्धान्त क्‍या हैं। वे यह कहते 
रहे कि देश की भक्ति करने तथा अहिसात्मक तरीकों से--बिना किसी चैर- 
विरोध के देश में अपना राज्य हो जायगा । यहाँ के जमींदार और साहुकार भी 
अपने ही कहलाएँगे, इससे विदेशी शासन की नींव हिल जाएगी । हिन्दू-मुसल- 
मान सभी आपस का वर-विरोध भुलाकर एक-दूसरे के गले मिलेंगे। सरकारी 
कर्मचारी जितनी भी गड़बड़ करते हैं, वे तब तक ठीक नहीं होंगे, जब तक 
एक भी विदेशी शासक इस देश में रहेगा। 


|: कक 2] 


इंधर तो इस प्रकार स्वराज्य आने की बडी-बड़ी बातें नेता द्वारा बघारी 
जा रही थीं, उधर तभी जमींदार का एक पिट्ठू लगभग एक खेत भर की दूरी 
से अपनी दोनाली बन्दूक से गोली चलाने लगा उसके डर से भाषण सुनने 
वाली भीड़ भागने लगी और पुलिस का सिपाही खड़ा-खड़ा बन्दूक चलाने वाले 
को केवल ललकारता रहा। इस पर छींगुर ने अपने झनझनाते स्वर में कहा 
कि चूँकि हम लोग किसान-सभा के सदस्य हैं। इसी से भाई जी (नेताजी) के 
हिमायती जमींदार ने गोली चलवाई, जिससे पुलिस की आज्ञा का पालन किया 
जा सके । नेता का भाषण वास्तव में पुलिस की आज्ञा पालन की एक तरकीब 


थी। 
विशेष--किसान-सभा आजादी मांगती थी। कांग्रेसी नेता सरकार से 


मिला हुआ था। सरकार विरोधी भाषण देकर पुलिस को यह कहने का अवसर 
दिया कि किसान-सभाई सरकार विरोधी सभा में भाग ले रहे थे । 
इस प्रकार निराला जी ने सरकारी दलाल किस्म के कांग्रेसी नेताओं पर 
करारा व्यंग्य किया है । 
(७६) राजे ने अपनी रखबाली' की 
राजे ने अपनी कल रखवाली फी । 


संदर्भ--कविवर निराला की यहु कविता उनके कविता काल के द्वितीय 
चरण की रचना है। इसको राग-विराग में उतके कवित्त-संग्रह नये पत्ते से 
लेकर संकलित किया गया है। इसमें निराला जी ने राजाओं एवं स्वार्थी नेताओं 
पर व्यंग्य करते हुए लिखा है कि ये लोग जन-रक्षा की ओट में सरल स्वार्थ की 
सिद्धि करते हैं । 

भावार्थ--राजा ने जनता के नाम पर वास्तव में अपनी ही रक्षा की । इसने 
किला बनवाया, तब भी स्वयं सुरक्षित बने रहने के लिए अपनी ही रक्षा के 
लिए उसने बड़ी-बड़ी सेनाएँ रखीं । अपनी चापलूसी करने वाले अनेक सामन्‍्त 
रखे, वे सब राजदण्ड के नाम पर, अपने स्वार्थ की लकड़ी ही पकड़े हुए थे । 
उसके पास न मालूम कितने ब्राह्मण आए, उनकी पोधियों में भी जनता के 
छुटकारे को नहीं, बल्कि बन्धन की बातें लिखी हुई थीं। ऐसे उस राजा की 
प्रशंसा में कवियों ने गीत लिखे तथा लेखकों ने लेख लिखे, इतिहासकारों ने 
उनकी बहादुरी को लेकर अनेक पृष्ठ रंग डाले, इसी प्रकार नाटककारों ने 
उन राजाओं के कार्यों को लक्ष्य करके अनेक नाटक लिखे तथा उनके कार्यों को 
जनता के सामने प्रदर्शित करने के लिए रंगमंच पर उनका अभिनय भी किया । 
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इसका समग्र परिणाम हुआ कि राजा और उसके समर्थक वर्ग का जादू 
जनता पर चल गया अर्थात्‌ जनता उन्हें महान समझने लगी । उन राजाओं 
की रानियाँ भी समाज की नारियों के लिए आदर्श नारी मानी जाने लगीं। 
राजाश्रय में पलने वाले धामिकों ने ऐसे धर्म को बढ़ावा दिया जो जनता को 
घोखा देने वाला था। अपने धर्म एवं अपनी सभ्यता को श्रेष्ठ बताकर उनका 
प्रचार किया गया तथा इस प्रक्रिया में शस्त्र चलने लगे। इस प्रकार इन 
राजाओं के द्वारा धर्मे-प्रचार के कारण खून की नदियाँ बहती 'रहीं। राजाओं 
के आदेश पर जनता ने भी बिना सोचे-समझें खून की उन नदियों में डबकियाँ 
लगाईं अर्थात्‌ जनता भी राजा की आज्ञा को ईश्वरेच्छा मानकर मरती-कटती 
रही और खून बहाती रही--यह समझ कर वह अपनी सुरक्षा के लिए यह सब 
कुछ कर रही थी । परन्तु जब जनता की आँखें खुलीं अर्थात्‌ उसको वास्त- 
विकता का ज्ञान हुआ, तब उसकी समझ में आया कि इतना रक्‍त बहाकर राजा 
ते स्वयं अपनी ही रक्षा की है । 

विशेष---कह ने की आवश्यकता नहीं है कि हमारे राजनीतिक तेता भी 
बड़े-बड़े युद्ध करा कर अपनी स्वार्थे-सिद्धि अथवा अहं की संतुष्टि ही करते हैं । 
जनता के हिताहित से उन्हें बहुत कम मतलब रहता है । 

(८०) चर्खा चला 

(क) वेदों का चर्खा चला मम जज उबठन से साबुन । 

शब्दार्थ---चर्खा चलना -+ क्रम चलना । सदियाँ -- शताब्दियाँ, १०० वर्ष 
की कालावधि को शताब्दी, शती या सदी कहते हैं। उपवन ८-5 वाटिका । 
जवॉ "- जवान, भाषा । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला की कविता चर्खा-चला से उद्धुत हैं। 
“चर्खा चला” कविता कवि के द्वितीय चरण के कविता-संग्रह नये पत्ते से 
राग-विराग में संकलित की गई है। इसमें कवि ने मानव-सभ्यता के विकास 
की कहानी अपने विशेष व्यंग्यात्मक ढंग से कही है । 

भाजार्थ--वैदिक सभ्यता से मानव-सभ्यता का आरम्भ हुआ और शता- 
बिदयाँ व्यतीत हो गई । लोगीं ने समुदाय या दल बताकर बसना आरम्भ 
किया और सभ्यता का विकास होता रहा । पहले लोग गुफाओं में रहते थे। 
गुफाओं में रहना छोड़कर लोगों ने रहने के लिए घर बनाए। पहले वे केवल 
भेड़ पालते थे; अब वे गायें पालने लगे | पहले लोग जंगलों में रहते थे। फिर 
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उन्होंने जंगलों को काटकर बगीचे और उद्यात बनाए | पहले भाषा का रूप 
स्थिर नहीं था अर्थात्‌ शब्दों का मनतमाने ढंग से प्रयोग किया जाता था; अब 
शब्दों के अर्थ होने लगे अर्थात्‌ भाषा का विकास हुआ। वैदिक भाषा का 
संस्कार क्रिया गया और संस्कृत भाषा का उदय हुआ । व्याकरण के नियम 
बनाए गए, शब्दों के रूप एवं उच्चारण के शुद्ध रूप स्थिर किये गए । इस प्रकार 
हम कहते हैं कि जंगली लोग अपने वेश एवं आवास की व्यवस्था में विकास 
करके सभ्य बन गए । इस प्रकार सभ्यता विकास के कई कोस या मील अथवा 
चरण बड़ी कठिनाई के साथ पार किए गए । मनुष्य जीवनोपयोगी सामग्री की 
खोज बराबर करता रहा और सुख-सुविधा के साधनों में वृद्धि होती रही। 
पहले लोग शरीर का मैल साफ करने के लिए उबटन लगाते थे, अब साबुन 
लगाने लगे हैं । यह सभ्यता के विकास का एक उदाहरण है। इसी प्रकार 
हमने अब आवश्यक वस्तुओं के रूप में परिवर्तेन' किया । 

अंलकार-- (१) छेकानुप्रास (१) चर्खा चला; सुख साधन । 

(२) उदाहरण--जैसे उबटत से साबुन । 

विशेष-- (१) लक्षणा के प्रयोग हृष्टव्य हैं, यथा--१. चर्खा चला; 
चलते रहे; जवा बँधने लगी; कोस कटे । 

२, शैली व्यंग्यात्मक है--चर्खा चलना--प्रयोग ही इस प्रवृत्ति का 
द्योतक है | कवि में वेदों के प्रति अपेक्षित श्रद्धा का अभाव हृष्टव्य है । वह 
वेदों की सभ्यता के आरम्भ को चर्खा चलना कहता है । 

(ख) वेदों के बाद कर रह दुनियाँ को देह है । 

दब्दा्थं--लीक छोड़नता:£ परम्परा का त्याग, रूढ़ि के बन्धनों को 
त्यागता । वर्जिन स्वैल शाटा॥ 805 जिस मिट्टी पर हल न चला हो। 
मुड अथे 0000 «७४ -- उपजाऊ भूमि । 

संदर्भ--पूर्व छत्द (क) के समान कवि कहता है कि भारतीय सभ्यता के 
स्तर से दुनियाँ अभी बहुत पीछे है । 

भावार्थ--वैदिक सभ्यता के बाद वर्ण-व्यवस्था हुई--अर्थात्‌ स्मृतियों का 
समय आया । एक ही मानव-समाज चार वर्णों में विभक्त हो गया । उसी का 
ताम रामराज्य-आदश राज्य कहा गया। मह॒थि वाल्मीक ने वेदों की पद्धति 
पर आत्मानुभूति व्यक्त करना छोड़ा--मन्त्रों के स्थान पर गीतों (काव्यमय 
छन्दों) की रचना की । उन्होंने देवी-देवताओं की स्तुति न करके मानव को 
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महत्त्व देते हुए रामायण की रचना की तथा स्वर्गीय देवियों की स्तुति करना 
छोड़कर धरती की बेटी सीता के चरित्र का गुणगान किया । इस प्रकार हमारी 
सभ्यता एवं संस्क्रति का विकास हुआ । लोग व्यर्थ ही कहते हैं कि पश्चिम के 
विज्ञान-वेत्ताओं ने पृथ्वी को धन-धान्य' को उत्पन्न करने योग्य बनाया है। 
हमारे यहाँ इस प्रकार की सभ्यता का विकास बहुत पहले हो चुका था । 

आगे चलकर श्रीकृष्ण ने भी स्वर्ग की बातें न करके धरती को--लौकिक 
जीवन को महत्त्व प्रदान किया । पहले ब्रज में इन्द्र नामक देवता की पूजा 
करते थे । कृष्ण ने गाय की पूजा कराई क्योंकि वही हमारी सुख-सम्पत्ति की 
वृद्धि का हेतु थी। इस प्रकार श्रीकृष्ण ने सभ्यता के विकासक्रम मनुष्यों, 
गायों एवं बैलों के सम्मान की परम्परा चलाई । 

अब क्ृषि-सभ्यता का विकास हुआ | श्रीकृष्ण के भाई बलदेव ने हल को 
हथियार बनाया, वह उसको अपने कंधे पर रखे हुए घमा करते थे। वह उससे 
खेत त॑यार करते थे तथा आवश्यकता पड़ने पर शत्रु एवं पशुओं से अपनी 
रक्षा भी कर लेते थे । हल चलने से खेती का क्रम आरम्भ हुआ और हरे-भरे 
खेत लहराने लगे । सभ्यता-विकास के इस स्तर तक पहुँचने में दुनियाँ के अन्य 
देशों को अभी अनेक वर्ष लग जाएँगे। 

विशेष--१. जाति के चार भाग--श्रम-विभाजन की हृष्टि से समाज के 
चार भाग किए गए हैं--ब्राह्मण, क्षत्री, वेश्य तथा शुद्र । 

२. रामराज्य--लाक्षणिक अर्थ है आदशें राज्य, वह राज्य जिसमें सब 
लोग अपने-अपने कत्तेब्य का पालन करें तथा एक-दूसरे को समान समझें । 
वस्तुत: विषमता एवं शोषण रहित राज्य का ताम ही रामराज्य है । पूज्य बापू 
के सुख स्वप्न का राज्य' यह रामराज्य ही था। गोस्वामी तुलसीदास जी ने 
अपने राम चरितमानस में ऐसे हो राज्य की कल्पना की है । देखें राम'राज्य 
का यह स्वरूप--- 

बयरु न कर काहू सन कोई । राम प्रताप विषमता खोई। 

बरनाश्रम निज निज धरम निरत बेद पथ लोग। 


चलाह सदा पार्वाह सुखाहि नहिं भय सोक ने रोग। 
सब नर करहि परस्पर प्रीती | चलहि स्वधर्म निरत श्रुति नीती। 


३. मानव को मान दिया--वाल्मीकि ने आदशे मानव के रूप में राम 
के चरित्र का गायन किया । 
४. धरती की लड़की सीता--मान्यता यह है कि सीता का जन्म पृथ्वी 


है कक | 


से हुआ था। कवि लाक्षणिक अर्थ करता है कि पृथ्वी की कोई भी कन्या 
सीता है । 

५, कली ज्योति में खिली--लाक्षणिक प्रयोग हृष्टव्य है। ज्ञान के प्रकाश 
में संस्कृति का विकास हुआ--कली रूप अन्तहित गुण पुष्प रूप विकसित 
होकर प्रकट हो गए। 

६. “वर्जित स्वेल” गुडअर्थ--यह पाश्चात्य सभ्यता के हामियों पर तीखा 
व्यंग्य है । 

७. गोवर्धन पूजा की कथा सर्वंधिदित है। गोवर्धन का अर्थ है--गाय के 
कुल की वृद्धि। कालक्रम से उसका अर्थ गोबर का ढेर और फिर एक पव॑त 
विशेष हो गया । इन्द्र को सूर्य एवं विष्णु भी कहा है। देवी-देवताओं से याचना 
करने के स्थान पर अपने गो-वंश की वृद्धि का पाठ श्रीकृष्ण ने पढ़ाया । 

८. शेली वर्णनात्मक है। इस इतिवृत्तात्मक कविता में कवित्व का प्रायः 
अभाव ही है। संसार के देश हल-मूसल की सभ्यता से बहुत आगे बढ़ गए हैं । 
जिन विशेषताओं के कारण भारतीय सभ्यता-संस्कृति सर्वोपरि बनी हुई है, 
उनकी ओर तो वस्तुत: कवि ने संकेत भी नहीं किया है | जो भी हो, भार- 
तीय सभ्यता एवं संस्कृति के प्रति कवि की आस्था हृष्टव्य है। प्रकारान्तर से 
इसे हम देश-भक्ति की अभिव्यक्ति भी कह सकते हैं । 

(८१) दगा की 

चेहरा पीला पडा तक प्र सभ्यता ने दगा की । 

संदभ--कवि निराला कृत यह कविता दगा को उनके कविता-काल के 
द्वितीय चरण को कविता-संग्रह से राग-विराग में संकलित की गई है। कवि 
का कहना है कि सभ्यता-संस्कृति के मूल्य सर्देव से बदलते रहे हैं । 

भावाथें--सभ्यता-विकास के क्रम में सैकड़ों शताब्दियाँ व्यतीत हो गईं । 
लोग बराबर इस जीवन और जगत का पता लगाते आए हैं। पता लगाने 
वालों में सैकड़ों के चेहरे पीले पड़ गये, कमर और पीठ तक झूक गई, वे ज्ञान 
की प्राप्ति के लिए भगवान के हाथ जोड़-जोड़ कर हार गये, यहाँ तक अनेकों 
व्यक्ति अंधे हो गये। इस प्रकार संकड़ों शताब्दियों से जीवन के प्रश्नों में मनुष्य 
उलझता-जूझता चला आ रहा है । 

पता लगाने वालों की परम्परा में बड़े-बड़े ऋषि, मुनि और कवि हुए । 
वे तरह-तरह से अपने विचारों को जनता के सामने प्रकट करके काल के गाल 


| शृवथ | 


में समा गये । किसी ने कहा कि मूल तत्व एक ही है, वह ब्रह्म, जीव और गीत" 
इन तीन रूपों में व्यक्त दिखाई देता है, किसी ने कहा कि ये तीनों पदार्थ भिन्न- 
भिन्न हैं अर्थात्‌ ब्रह्म, जीव और जगत तीनों ही सत्य हैं। किसी ने मानव और. 
पृथ्वी के पदार्थों का विश्लेषणात्मक अध्ययन किया, किसी ने हुठ योग की 
साधना द्वारा परम तत्त्व का साक्षात्कार करना चाहा, किसी ने वाम मार्ग का 
अवलम्बन करके भोग के द्वारा उस परम तत्त्व की अनुभूति करनी चाही तथा 
किसी ने योगासन किए । समस्त साधकों की साधना के चमत्कारों को देख 
कर लोग अपने आपको धन्य मानते रहे तथा साधकों को साधुवाद देते रहे । 

बड़े-बड़े आविष्कार हुए, म्दंग का रूप तबले ने ले लिया, वीणा को सुर- 
विहार के रूप में परिवर्तितः कर दिया गया, और अब' पियानों पर गीत सुनाए 
जाते हैं, परन्तु हमारी खंजड़ी ज्यों की त्यों बनी रही, अर्थात्‌ वह मूल तत्त्व ' 
अपरिवर्तित ही बना रहा है| तात्पयं यह है कि बाह्य रूपाकार सम्बन्धी अनेक 
परिवर्तन हो गये, परन्तु मौलिक परिवर्तन न हो सका। एक नवीन ज्ञान का 
उदय हुआ । चारों ओर नवीन सभ्यता का विकास हुआ । जिस प्रकार वेश्याएँ 
रात में अपने होठों पर लाली लगाकर लोगों को मोहित कर लेती हैं, उसी 
प्रकार हमारी इस सभ्यता का प्रकाश चारों ओर फैल कर लोगों को अपने 
माया-जाल मे फेंसाता रहा। सचमुच वेश्या की भाँति सभ्यता ने हमारे साथ 
धोखा किया है। 

अलंकार--( १) उललेख-- किसी ने कहा "***' चुमे । (२) उदाहरण-- 
दिशाओं ने: रात में । 

विशेष--१., खंजडी में साध्यवसाना लक्षणा का चमत्कार दृष्टव्य है । 

२. होंठ रेंगने--सभ्यता का रूप वाह्याडम्बरों से पूर्ण है। वह आकर्षित 
तो करता है, परन्तु तृप्ति प्रदान नहीं करता है। वेश्या की भाँति यह सभ्यता 
भी तत्त्व-ज्ञान के अभाव पर पनपी है। 

३. कवि ने तत्त्व-चिन्तन का प्रश्न उठाया है तथा आधुनिक सभ्यता के 
सामने बहुत बड़ा प्रश्न वाचक चिह्न लगा दिया है। 

४. शैली इतिवृत्तात्मक है। कवित्व का अभाव है । 

५, कमल--हठयोगी इस शरीर में चक्रों एवं कमलों की कल्पना करते” 
हैं। कुण्डलिनी जाग्रत होकर इन कमलों पर होती हुई ब्रह्मसन्ध-सहुखदल कमल" 
पर पह्ुँचती है । 


५ पक 


(5२) कुकुरसुत्ता 

(क) एक थे १2 ३५ सन्‍्तरे और फालसे । 

शब्दार्थ--खुशनुमा ++ भले, सुन्दर । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कविवर निराला के द्वितीय चरण की प्रसिद्ध व्यंग्य 
कविता कुकुरमत्ता' में से ली गई हैं। उनकी यह कविता “नये पत्ते से राग- 
विराग में संकलित है। इस कविता में कवि ने अपने समय की अनेक मान्य- 
ताओं पर करारा व्यंग्य किया है, जो गाली-गलौज की सीमा तक पहुँच जाता 
है| कुकुरमुत्ता श्रमिक वर्ग अथवा सर्वहारा वर्ग का प्रतीक है । 

इन पंक्तियों में कवि तीखे व्यंग्यों के लिए प्रष्ठभूमि तेयार करता है । 

भावाथथें---एक नवाब साहब थे। उन्होंने फारस' से गुलाब के पौधे मँगवाए 
थे। उनको उन्होंने अपने बड़े बगीचे में लगाया । उन्होंने उनके साथ वहीं कुछ 
देशी पौधे भी लगवाए थे। उन सबकी देखधाल के लिए कई माली और 
नौक२-चाकर भी रखे। इस प्रकार उतका बगीचा गजनवी के बाग के समान 
ही मनोहर प्रतीत होता था। लगता था कि उनकी सभ्यता की श्वासों पर 
गुलाब के बगीचे के रूप में उनका कोई सुन्दर स्वप्त साकार हो उठा था । 

सारा बांग बहुत ही कायदे-करीने के साथ तैयार किया गया था--वह एक 
सुन्दर साँचे में ढला हुआ लगता था। उसमें सुन्दर-सुन्दर क्यारियाँ बनी हुई 
थीं। जिन्होंने अपनी सघनता से सारे बगीचे को घेर रखा था। उनके बीच 
गुलाब के पौधे बहुत ही भले लग रहे थे। गुलाब के अतिरिक्त वहाँ अनेकों 
फल-फूलों के पेड़ थे, यथा--बेला, गुलशब्बों, चमेली, कामिती, जुही, नरगिस, 
कमलिनी, चम्पा, गुलमेंहुदी, गुलखरा, गुलअब्बास, गेंदा, गुलदाउदी, निबोड़ी, 
'गंधराज आदि न मालूम कितने प्रकार के फूल उगकर वहाँ की शोभा बढ़ा 
रहे थे ? वहाँ अनेक फब्वारे थे। उनमें अनेक रंगों का पानी निकल रहा था--- 
लाल, धानी, चम्पई, आसमानी, हरा, फिरोजी, सर्फद, पीला, बादामी, 
बासन्ती आदि सभी रंग मौजूद थे। वहाँ भाभम, लीची, संतरे, फालसे आदि के 
अनेक फलों के भी पेड़ थे । 

विशेष--१. रीतिकालीन पद्धति की वस्तु परिगणन की परिपाटी पर 
प्रकृति-वर्णन किया गया है । 

२. यह स्पष्ट है कि कवि को अनेक फूलों, फलों एवं रंगों की जानकारी 


[ (८७ ।॥ 


'है। कवि का उद्देश्य नवाब की विलास-प्रियता एवं फिज ल खर्ची पर प्रकाश 
'डालना है । 

३. फारसी शब्दों का प्रयोग खुलकर किया गया है| शैली इतिवृत्तात्मक 
एवं कवित्वहीन है । 

(ख) चटकती ३24 हर कहीं झाड़ी । 

शब्दा्थं---मृदुल -- सुखद । मन्द-मन्द --धी रे-धी रे । चहकते ++ मधुर ध्वनि 
करते हुए। आशियाँ >- घोंसला, बसेरा, घर । सरों >>पेड का नाम । राहें 
रास्ते । आरामगाह - विश्राम करने के स्थान । सुथरा> स्वच्छ । चमल -- 
हरा-भरा स्थान, फुलवारी । 

संदर्भ---उपर्युक्त छंद (क) के समान । 

भावा्थ--नवाब साहब के उस बगीचे में कलियाँ खिलते समय चटखने 
की ध्वनि करती थीं उनसे भीनी-भीनी गंध निकलती थी, उस सुगंध को अपने 
“साथ लेकर हवा मन्द-मन्द चलती रहती थी; अर्थात्‌ वहाँ मन्द-सुगंध वायु बहा 
करता था , प्रेम से चूमती हुई डालियों पर बुलबुलें चहचहाया करती थीं। वह 
“बाग अनेक प्रकार की चिड़ियों का घर-घोंसला बना हुआ था । उसमें साफ-सुथरे 
रास्ते बने हुए थे। वे रास्ते दोनों ओर से सरों के ऊंचे-ऊँचे पौधे द्वारा घिरे 
हुए थे। वे इतनी दूर तक फंले हुए थे कि उनके छोर (अन्तिम सिरा) तक 
नहीं दिखाई देता था। उन सबके बीच में एक विश्वाम स्थल बना हुआ था, 
जो नवाब साहुब के बड़े आदमीपन को स्पष्टतः प्रकट कर रहा था। वहाँ कहाँ 
छोटी-छोटी पहाड़ियां बनी हुई थीं; कहीं साफ-सुथरी फुलवारी अथवा हरा-भरा 
स्थान था और कहीं पर नकली (मालियों द्वारा पेड़ों आदि को काट कर बनाई 
हुई) झाड़ियाँ थीं । 

अलंफार--( १) मानवीकरण--हुवा, बुलबुल, टहनियाँ । (२) पुनरुक्ति- 
प्रकाश---मन्द-मन्द । 

विशेष -- १. वर्णन-शैली आदि के लिए देखें उपयुक्त छन्द के नीचे बाली 
टिप्पणियाँ । 

२. वायु पुल्लिग है, अतः वह गंध को गला लगाकर चलता है, टहनियाँ 
आनन्दातिरेक के कारण झूमती हैं। अतः व्यंग्य यह है कि वहाँ का वातावरण 
कामोददीपक था । चेतन की कौन कहे, जड़ पदार्थ तक काम भावना द्वारा 
अभिभूत हो रहे थे । 
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३. कवि ने नवाब के बगीचे के माध्यम से पूजीपतियों एवं सामन्‍्तों की 
विलासगाह का बहुत ही यथार्थ. वर्णन किया है। कवित्व के प्रभाव में अपेक्षित 
सजीवता नहीं आ पाई है। इस वर्णन के द्वारा कवि ने व्यंग्य की भूमिका 
तैयार की है। 

(ग) आया ५५ रे जवबों पर लफ्ज प्यारा ॥ 

शब्दाथे--रोबोदाब -- धाक, दबदबा, आतंक । बुत्ता>" दम, झाँसा । 
कुकुरमुत्ता -- एक तरह का पौधा जो बरसात के दिलों में पेड़ों की जड़ों या 
सील की जगहों में उगा करता है, छत्रक | रंगी आवध्‌--रंग' और चमक। 
अशिष्ट -- असभ्य, बदतमीज | केपीटलिस्ट >- प्‌ जीपति । जानिब> तरफ । 
घाम -- धूप, गर्मी । तबेले --अस्तबल, घुड़साल | हस्ती >> अध्तित्व । पोच 
कायर, नीच । मेहरुन्तिसा >> जहाँगीर की पत्नी नूरजहाँ का नाम । इसने गुलाब के 
इत्र का आविष्कार किया था। ख्वाव 55 स्वप्त। जबाँ -+ जवान। लपज -- शब्द । 

संदर्भ--पुर्वे छन्‍्दर के समान । अब व्यंग्य का आरम्भ होता है । नवाब के 
उस वगीचे की पहाड़ी पर फारस के गुलाबों के पास ही एक कुकुरमुत्ता भी 
सिर उठाकर उग आया । वह गुलाब का उपह्ास एक पूजीवादी के रूप में 
करता है, यथा--- 

भावारथे--जब मौसम आया तो फारस से आए गुलाब का पौधा फलों से 
लद॒कर खिल उठा । इसके खिलने का दबदबा अथवा गम्भीर प्रभाव पूरे बाग 
पर छाया हुआ था । अर्थात्‌ उसके सम्मुख बगीचे के अन्य फूलों की शोभा मंद 
पड़ गई थी । वहीं पास की पहाड़ी की गंदगी में उगा हुआ एक कुकुरमुत्ता 
अपना सिर अकड़ा कर और ग्रुलाब को धता बताते हुए कहने लगा--अबें, 
गुलाब सुन, तूने सुगंध, चमक, और रंग अवश्य प्राप्त किए हैं, पर तू अपनी 
वास्तविकता को मत भूल जा । अरे असभ्य, या: रख कि तूने पुजीपति के 
समान खाद का खून चूस कर ही यह सब कुछ प्राप्त किया है और अब तू इस 
डाल पर इतरा रहा है। पता नहीं तूने पूजीपति के समान अपनी देखभाल के 
लिए कितने गुलाब' (क्रीतदास) रख छोड़े है। तेरी देखभाल के लिए माली रखे 
हुए हैं जो वे चोर गर्मी-सर्दी सब कुछ सहते हैं। तू जिसके हाथों भी लगता है, 
वहु औरतों की तरह मंदान छोड़ कर पीछे की ओर भाग जाता है अर्थात्‌ तुझ 
में काँटे हैं और तेरे पास आने वाला पूजीपति के दुग्यंबहार का अनुभव करके 
तुझ से दूर भागता है। तुझे अपनाने वाला च्यक्ति ऐसे ही भागता है जैसे अस्तबल 
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का घोड़ा अपनी रस्सी तुड़ाकर भागता है। चूंकि तू बड़े-बड़े शाहंशाहों, 
राजाओं और अमीरों का प्यारा है, इसी कारण तू साधारण फूलों से अलग- 
अलग है । जिस प्रकार पृूजीपति जन साधारण में नहीं दिखता है उसी प्रकार 
गुलाब भी अन्य फूलों के मध्य नहीं समा पाता है । 

ऐ गुलाब के फूल ! यदि तूने खाद का रस प्राप्त न किया होता, तो क्या 
तेरा अस्तित्व होता ? तू तो एकदम नीच है। अगर तुझे दूसरों के रस-रूप का 
सहारा न मिला होता, तो अभी-अभी तुम्हारी जो कली विकसित हुई है, वह 
कली भी मुरझा कर काँटा बन गईं होती | अरे गुलाब ! तू व्यर्थ ही बड़ा 
खानदानी बना फिरता है । तुझे तो रोज-रोज इस मेहरून्निसा (न्रजहाँ) चाहिए 
जो तेरा इत्र और रू निकाला करे अर्थात्‌ पूजीपतियों को तो विलास पूर्ति के 
साधन चाहिए। यह विलास--वासना हम जैसे लोगों को ऐसी दिशा में बहाकर 
ले जाती है जिसका कोई अंत नहीं होता तू अपने नीच कार्यों से लोगों को 
ऐसा पथ भ्रष्ट कर देता है कि फिर उनके उद्धार की कोई सम्भावना नहीं रह 
जाती है। तेरे साथ पड़ कर वे लोग ऐसी स्थिति को प्राप्त हो जाते हैं जहाँ 
आश्रय एवं आराम स्वप्त में कहीं दूर चमकने वाले तारों के समान होते हैं; 
जहाँ व्यक्ति सदेव भूखा बना रहता है, १रन्‍्तु वह मुँह से अच्छे लगने वाली बातें 
करता रहता है। 

अलंकार (१) मानवीकरण कुकुरमुत्ता ।(२) पदमैत्री--कृत्ता कुकुरमुत्ता । 
गुलाब रंगोआब । (३) उदाहरण--तबेले का टटट्ट जैसे तोड़कर। (४) 
वक्रोी क्ति--क्या हस्ती है। (५) उपमा--चमकता हो सितारा। (६) अक्रमाति- 
शयोक्ति की व्यंजना--नहीं कोई किनारा । 

विशेष--१. कवि ने पूजीपतियों के प्रति अपना समस्त आक्रोश प्रततीक- 
शैली पर अभिव्यक्त किया है सम्भवतः इसमें उसकी हीनत्व भावना भी 
सम्मिलित है | अन्यथा वह अपने आपको गेहूँ या बाजरा कहता, कुकुरमुत्ता 
नहीं । कुकुरमुत्ता एक व्यर्थ का पौधा होता है, इससे खेती को कोई लाभ नहीं 
उलटे हानि ही होती है। निराला जी कदाचित अपने आपको कुकुरमुत्ते की 
भाँति उपेक्षित व्यक्ति मान बेठे थे । 

२. हरामी इत्यादि गाली गलौज का प्रयोग देशज दोष ही माना जायगा । 
ऐसे प्रयोग परिनिष्ठित साहित्य के योग्य कदापि नहीं कहे जा सकते हैं । 

| ३. साम्यवादी विचारधारा की छाप स्पष्ट है। ) 
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४, जो पदार्थ चारों ओर सुगंध विकीर्ण करे तथा अपने रूप-सौन्दर्य द्वारा 
जन-जन का रंजन करे, वह यदि केपिटलिस्ट है, तो फिर कैपिटलिस्ट के प्रति" 
विरोध किस कारण ? 

५, भाषा मुहावरेदार है -पैर सर रखकर तबेले का तोड़ना, काँटों भरा, 
बहाकर ले जाना, ख्वाब में डबना, पेट में चूहे का दण्ड पेलना । 

६, फारसी अरबी के शब्दों का सफल प्रयोग--मौक्षिक, रोबोदाब, रंगोआव' 
गुलाम, जानिब, शाहों, अमीरों, हस्ती, हरामी, खानदानी, ख्वाब, जब्ा, 
लफ्ज । 

(घ) देख मुझको. “” घर गधा है । 

शब्दार्थ--कौलिक >> वाममार्गी । 

संदर्भ--पूर्व छंद के समान | 

कुकुरमुत्ता गुलाब के फूल को पूजीपतियों का प्रतीक तथा अपने आपको 

जनता का प्रतीक बनकर गुलाब से कहता है । 

... ्ञावार्थ--अबे ओ गुलाब ! तू जरा मेरी ओर तो देख । मैं डेढ़ बालिएत 
तक बढ़ गया हैँ और ऊँची पहाड़ी पर चढ़ कर उगा हूँ। मुझे तुम्हारी तरह 
किसी ते पालपोस्त कर नहीं उगाया है, बल्कि मैं तो अपने आप ही जमीन से 
उग आया हूँ। मुझे किसी ने दाना-पाती भी नहीं चुगाया है अर्थात्‌ किसी ने 
मेरी देख-भाल भी नहीं की है | तेरी तरह मेरी कलम भी लगा कर नहीं 
उगाई जाती है, बल्कि मरा जीवन और अस्तित्व तो स्वयं ही है। इस प्रकार 
तू बनावटी या नकली चीज है और मैं भौतिक और असली हूँ। तू बकरा है 
और मैं तुझे खा जाने वाला वाममार्गी साधु हूँ । तू रंगे स्थार की भांति धोखे 
बाज है, जबकि मैं धृला हुआ यानी निर्मेल व्यक्ति हूँ । मैं पानी की तरह स्थायी 
एवं सबके काम में आने वाला हूँ, तू क्षण भंगुर एवं केवल देखते भर की 
चीज है तथा किसो के काम में न आ सकने के कारण व्यर्थ की वस्तु है। 
इस प्रकार तूते लोगों को बिगाड़ा है जबकि मैं दुनियाँ के लोगों को सहारा 
देकर उठाने वाला हूँ। तूने लोगों को जनखा (तवपुसक) बनाकर उनकी रोटी 
छीन ली है, जबकि मैं अपने परिश्रमशील स्वभाव के कारण लोगों को एक के 
बदले तीन-तीन रोटियाँ देता हूँ। मेरे द्वारा ही संसार के सब काम चल रहे 
हैं। शेर भी मेरे सामने गधा (त्याज्य) है। 

विशेष--( १) लक्षणा--शेर भो गधा है: (२) तू रंगों में धुला--इसका 
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अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता है कि तेरे हाथ शोषितों के खून में रंगे हुए 
हैं जबकि पसीने की कमाई खाने के कारण मैं स्वंथा निष्कलंक हूँ। 

३. एक के बदले तीन-तीन रोटियाँ देता हँ---मुझे जितता पारिश्रमिक 
मिलता है, मैं उसकी अपेक्षा कई गुने मूल्य का उत्पादन कर देता हूँ। 

४, कवि कहना यह चाहता है कि पूजीवाद नवीन (औद्योगिक) सामा- 
जिक व्यवस्था की देन होने के कारण सर्वथा मानवक्कत अथवा क्ृत्रिम एवं 
अस्थायी है। यह पूजीवादी व्यवस्था श्रमिक का शोषण कर रही है तथा 
श्रमिक वर्ग की रोटी छीत रही है, दूसरी ओर श्रमिक वर्ग अपने श्रम द्वारा 
उत्पादन करके समाज का पालन कर रहा है। 

(डः) चीन सें सेरी नकल ४”. “४” मेरा ही बमकता है। 

दब्दार्थ--कैंड़ा >> पैमाना, खाका उतारने का यंत्र | वक्त >- टेढ़ा । 

संदर्भ-- कुकु रमुत्ता अपना गुण-गान करता हुआ गुलाब से कहता है । 

भावार्थें--चीन में जिस छाते का प्रयोग किया जाता है, वह मेरे ही स्व- 
रूप की नकल करके बनाया गया है। भारत में जो छत्र का प्रयोग किया 
जाता है, उसमें भी मेरे ही आकार-प्रकार का दर्शन किया जा सकता है। ओ 
बे गुलाब ! तू चारों ओर जरा अच्छी तरह देख ले, मैं सब जगह किस प्रकार 
तना हुआ हूँ | आज का पेराशूट भी मेरे ही रूप की नकल और उसका विकास 
है। विष्ण के हाथों के शस्त्र चक्रसुदर्शन में भी मेरा ही रूप निवास करता 
है। मेरा टेढ़ापन भी दूनियाँ के काम में आने वाला है। अगर मुझे उलटा 
कर दिया जाए, तो मैं माता यशोदा की मथनी बन जाता हूँ। इस प्रकार मेरी 
कहानी अत्यधिक लम्बी है। तू मुझे अपने सामने लाकर जरा ठटेढ़ा करके देख 
तो--मैं नक्शा बनाने का यंत्र अथवा पेमाना बन जाऊंगा। धनुष से खींचा 
गया राम का तीर दिखाई दूंगा अथवा बड़े-बड़े कामों में आने वाला बलराम 
के हल के रूप में दिखाई दूगा। प्रात: उगने वाले सूर्य के रूप में तथा शाम 
को प्रकाशित होने वाले चन्द्रमा में तुम्हें मेरा ही टेढ़ापन दिखाई देगा। इस 
कलियुग में मैं तुझे ढाल के रूप में दिखाई दूगा | तनाव के नीचे तले के रूप में 
और ऊपर तनी हुई पाल के रूप में मेरा ही टेढ़ापन है। इतना ही नहीं, तोलने 
वाली डाँड़ी में लगा पलल्‍ले में मेरा ही रूप है जिसमें सारी दुनियाँ अपने लिए 
तथा तुम दूसरों का रक्त चूसने के लिए अनाज तोलते हो। मूृछ का बाँकापन 
तथा उन्मुक्त कल्‍ले का टेढ़ापन मेरे ही वक्रस्वरूप के परिचायक हैं। रुपया,. 
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'अधनना, बनारस का न्यवन्ना, लललू-लल्ला सभी में मेरा ही रूप है। सभी 
“स्थानों पर मैं ही चमकता हूँ। मेरे ही आकार में धड़ाका करने वाला बम 
' बनाया जाता है। 
अलंकार--उल्लेख--समस्त छंद में, एक कुकुरमुत्ता का विभिन्न रूपों में 
“वर्णन होने के कारण । 
विशेष--रूप साम्य के आधार पर की गईं ऊहा-पोह को देखकर हँसी 
आती है। इस कल्पना प्रसृत खींचतान में कवित्व की आभा का स्वथा 
अभाव है । 
(च) लगाता हैँ पार ४४ “” . जैसे खुशनसीब | 
शब्दार्थ --लंठ 55 उजड़्ड । खुशनसीब--भभाग्यवान । 
संदर्भ--पूर्व छंद (डः) के समान । 
भावाथे--अबे ओ गुलाब ! देख, संसार में सबको पार लगाने वाला मैं 
ही हूँ। डिब्बे का नमूना और पान में पड़ने वाला चूना मैं ही हूँ । मैं उसी 
प्रकार स्वयमेव बन जाने वाला कुकुरमुत्ता हूँ जिस प्रकार बेनजाइन का दर्शन 
शासन बन गया, ओमफलम्‌ और ब्रह्मावत्त स्वतः ही बन गए, जेसे दुनियाँ का 
'गोला और पत्तें बन गईं, जैसे साड़ी।पर सिकुड़न अपने आप पड़ जाती है, जैसे 
'साफ कपड़े पर सफाई एवं माँड़ होती है, उसी श्रकार मैं भी सर्वेव्यापक हूँ 
जैसे कास्मोपालीटन, मेट्रोपोलीटन, फ्रायड और लैनिन वगरा बन गए, उसी 
प्रकार मैं भी बन गया हूँ, फेलसी, फिलासफी (दर्शन) जरूरत और उसकी 
'पूति भी मैं ही है। सरसता होने वाला धोखा भी मैं ही हूँ। जैसे राजधानियों 
में (रूस की राजधानी) लैनिनग्राड का महत्व है, उसी प्रकार मेरा भी महत्त्व 
है। लेखकों में जैसे उजडड लोग भाग्यवान होते हैं, उसी प्रकार मैं भी हूँ। 
विशेष--यह्‌ वर्णन श्रीमदभगवद्‌ गीता में किए गए भगवान की सर्वव्यापी 
'विभूति के समान है । यह समस्त वर्णन एवं वस्तु परिगणन असंगत' है । 
(8) में डबल जब बना“. "“ क्लाइमेक्स को पहुँचता । 
संदर्भ--पूर्व छन्‍्द (क) के समान । कुकुरमुत्ता अपने गुणात्मक महत्त्व की 
'सर्वव्यापकता का व्यंग्य-रूप में प्रतिपादन करता है। गुलाब के प्रति उसका 
'केथन है । 
भावाथं--दोहरा हो जाने पर मेरा रूप डमरू का हो जाता है। एक ही 
बगल रहने से मैं वीणा बन जाता हूँ। कभी तो मैं साजों से गम्भीर ध्वनि 
"बन कर निकलता हूँ और कभी क्षीण ध्वनि बत कर गंजता हूँ। इस प्रकार मैं 
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पुरुष भी हूँ तथा दुर्बंल नारी भी हूँ । मृदंग और तबला भी मैं ही हूँ । सितार- 
वादक चुनने खाँ के हाथ की सितार भी मैं ही हूँ। संगीतज्ञ दिगम्बर का 
तानपूरा और सुन्दरियों का सुर बहार भी मैं ही हैँ। लायर नामक अंग्रेजी 
बाजा भी मैं ही हूँ और मुझसे ही सीरिक (गीतिकाब्य) की सृष्टि हुईं है। 
संस्कृत, फारसी, अरबी, ग्रीक, लेटिन में मिलने वाले मन्त्र, गजलें और सभी 
कुछ मैं ही हूँ । मुझ पर ही मस्त (न्यौछावर) होकर सभी जीते, मरते और 
फिर पैदा होते हैं। बायलिन, बैंजो आदि समस्त वाद्यों को बजाने वाला मैं ही 
हुँ । इसी प्रकार घण्टा, घंटी, ढोल, डफ, घड़ियाल, शंख, तुरही, मंजीरे, 
करताल, कारनेट, क्लेरीअनेट, ड्रम, फ्लूट, गिटार, आदि वाद्य और इन्हें बजाने 
वाला हसनखाँ, बुद्ध, पीटर आदि भी मैं ही हूँ। मुझे ये सब लोग' दायें-बाएँ 
दोनों तरह से जानते-मानते हैं । 

नृत्य-संगीत के क्षेत्र में ताताधिन्‍्ता आदि जितने भी प्रकार के तोड़ और 
जिरह आदि चलते हैं, सभी में मेरा ही अस्तित्व है। नाच में जो जीवन होता 
है, नर्तक के पैरों में जो ताल-लय सुशोभित होता है, उसमें मेरे ही जीवन की 
झलक है । कत्थक नृत्य हो, कथकली हो या बाल-डाँस हो, क्लियोपेट्रा, कमल- 
भंवर का या किसी भी प्रकार का रोमान्स क्‍यों न हो, बहेलिया, मोर, 
मणिपुरी, गरबा, पेर, माँझा, हाथ-पर, गरदन, भवें आदि मटकाने वाला 
अफरीकन, यूरोपियन किसी भी प्रकार का नृत्य क्‍यों न हो, सब में मेरी ही 
गढ़न है| हर प्रकार के हाव-भाव में मेरा ही ताव (प्रेरणा) रहा करता है। 

/ संसार के जिस किसी भी कोने में जहाँ कहीं भी शासकों में युद्ध हुए हैं, बहाँ 
मैंने ही पैंतरे बदले हैं। जहाँ कहीं भी सर्वेहारा (श्रमिक) वर्ग के संघर्ष हैं, 

पति-पत्नी के झगड़े हैं उनके बारे में कहना ही क्‍या है ? वे सब मेरे ही कारण 
हैं। जहाँ पर कोई सूदखोर बेचारे लोगों से नोंच-खसोट करता हुआ सूद लेकर 
नाचता हुआ दिखाई देता है, वहाँ मेरा ही भेरव-नृत्य चरम विकास पर 
पहुँच जाता है । 

विशेष--( १) समस्त वर्णन भरती का है । कुकुरमुत्ता रूपी श्रमिक वर्ग को 
समस्त बेभव, विलास एवं शोषण का हेतु बताकर कवि ने वस्तुतः अपने 
आपको उपहास का पात्र बना दिया है। 

(२) केवल एक ही बात सामने आती है। कवि को संगीत वाद्यों, 
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संगीतज्ञों, नृत्यों के नाम तथा वर्ग-संघर्ष की शब्दावली का अच्छा ज्ञान है। 
इस प्रकार के वर्णन उसके पाण्डित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति को प्रकट करने वाले हैं। 

(ज) नहीं मेरे हाड़ कक कद में ही बड़ा । 

संदर्भ--पूर्व छन्‍्द के समात । 

भावार्थ--अबे ओ गुलाब ! तेरी तरह मेरे शरीर में हड्डियाँ, काँटे आदि 
कुछ भी नहीं हैं। और न मेरे शरीर में किसी प्रकार की गांठे ही हैं। मैं तो 
मात्र रस ही रस हूँ | मैं सफेदी को नरक भेज रहा हूँ। मुझ से ही रस चुरा- 
कर सारी दुनियाँ रस में ड्बती-उतराती है। वाल्मीकि और व्यास जैसे ऋषियों 
ने मेरे ही रस में गोते लगाकर अपने काव्य रचे। माघ और कालिदास ने भी 
मुझसे ही प्रेरणा प्राप्त करके अपने वृहद्‌ ग्रन्थों की रचना की। फारसी 
के प्रसिद्ध दाशनिक कवि हाफिज, बंगला के विश्व कवि रवीन्द्रनाथ टैगोर सहश 
विश्व विख्यात कवियों ने मेरे ही किनारे खड़े होकर संसार को नजर भर देखा 
है (कहीं की ईंट कहीं का रोड़ा जोड़कर (अंग्रेजी के प्रसिद्ध आलोचक कवि) 
टी० एस० इलियट ने भी अपने सिद्धांतों के रूप में मेरा ढी वर्णन किया है। 
और संसार ने भी उसके काव्य को पढ़कर तथा हृदय पर हाथ रखकर कहा-- 
वाह ! कितने कमाल का लिखा है इलियट मे । यह कहते हुए उनकी स्थिति 
वैसी ही हो गई जैसे संध्या के समय तारा देखने वाले की आँख दब जाती है 
अथवा हाथ में कलम लेते ही प्रगतिशील लेखक का उत्साह बढ़ जाता है। 
मेरा भी अस्तित्व कुछ इसी प्रकार का है। जन्म के साथ जिस प्रकार स्वाभा- 
विक रूप से अम्मा-बुआ के रिश्ते जुड़ जाते हैं, उसी प्रकार सब बातें मुझसे ही 
हुई हैं । | यहाँ तक कि मिस्र के पिरामिड (भवन) भी मेरी ही शक्‍ल के नमूने 
है, प्रसिद्ध गणितज्ञ यूक्लिड भी मेरा ही शिष्य था। रामेश्वर, मीनाक्षी, 
भुवनेश्वर, जगन्नाथ आदि के तीर्थ स्थानों के सुन्दर मन्दिर हैं, मैं उन सबको 
उत्पन्न करने वाला उसी प्रकार हूँ जैसे सुवर्ण सब प्रकार के गहनों को उत्पन्न 
करने वाला हुआ करता है। चाहे (दिल्ली स्थित) कुतुबमीनार की लाट हो, 
चाहे आगरा का ताजमहल और किला हो, चाहे चुनार का किला हो, या 
कलकत्ता का विक्टोरिया मेमोरियल, बगदाद की मसजिद हो या जामा मस्जिद, 
सैण्ट पीट्से (इंगलेंड) का गिरिजाघर हो या धण्टाघर, सभी चेगुम्बजों की गढ़न 
पर मेरे अस्तित्व की मोहर लगी हुई है। आये, फारसी, गाथिक, आर्च आदि 
किसी भी नस्ल का व्यक्ति क्‍यों न हो, सभी पर मेरे व्यक्तित्व का प्रकाश पड़ 
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रहा है। प्राचीन, मध्यकाल के या आधुनिक काल के, किसी भी काल के लोग 
क्यों न हों, चेहरे से पिद्दी लगने वाले हों अथवा पक्षीराज बाज जैसे लगने वाले 
हों; चीनी, जापानी, फारस-निवासी, रूसी, अमेरिकन, इटेलियन, अंग्रेज कोई 
भी, कहीं के भी क्‍यों न हों, सभी में मेरा ही व्यक्तित्व प्रतिफलित है । 

ईंट, पत्थर, लकड़ी या मकड़ी के जाले जैसे ताने-बाने वाले कहीं के मकान 
हों, सभी मेरे ही छापे के घेरे की नकल मात्र हैं। सभी के सिरों को फंसाने 
वाला फंदा भी मैं ही हूँ। टर्की टोपी, दुपलिया टोपी, किश्तीनुमा टोपी या 
अंग्रेजी टोपी सभी मेरी नकल पर बनी हैं। उन्हें भूसा, चटाई आदि जो कुछ 
भी लगा है, यहाँ तक कि अंग्रेजी टोप भी--सभी कुछ मेरी ही नकल पर 
बनाए गए हैं। इस प्रकार टोपियों के विभिन्न रूपों--आकारों में मैं सभी के 
सिरों पर चढ़कर घूमता हूँ । अतः अबे, ओ गुलाब । स्पष्ट है कि संसार में तू 
बड़ा नहीं है, बल्कि मैं ही बड़ा हूँ। 

अलंकार--उल्लेख-सम्पूर्ण वर्णन ।_ 

विशेष--( १) पूर्व छन्‍्दों के समान । अधिकांश वर्णन असंगत है। उपमानों 
में न रूप साम्य है, व धर्म साम्य । इस वर्णन में साम्यवादियों की वाच्ालता 
की झाँकी मिलती है। प्रकारान्तर से इस कविता में कवि निराला की हीनत्व 
भावना अभिव्यक्त हुई है । 

(२) कुकुरमुत्ता को परमतत्व अथवा त्रह्म की भाँति स्वेव्यापी बताना 
अकारण तत्त्व-चिन्तक बनने का स्वाँग करना है। हाँ, एक बात का संकेत 
अवश्य मिल जाता है । निराला जी का तत्व-चिन्तन अद्व तवादी ब्रह्मवाद था ॥ 


तृतीय चरण (१६५०-१६६१) 
(८३) वरद हुई शारदा जो हमारी 
वरद हुई रो न निवारोी । 

शब्दार्थ---वरद -- वरदान देने वाली। शारदा"-सरस्वती । विशोक-- 
शोकरहित । मंजरी --बोर अथवा बौर आया। मयूर'"-|मोर | मूठ से छूटे -- 
वश में नहीं रहे । ललकी ->प्रवल इच्छा हुईं। निवारी>-जुही की जाति का 
एक पौधा, एक पुष्प विशेष । 

संदर्भ--कवि निराला रचित यह गीत उनके तीसरे चरण की काव्य-रचना 
गीतगुंज से लेकर राग-विराग में संकलित किया गया है । कवि वासन्‍्ती शोभा 
के रंग में रंग कर सरस्वती की वन्दना करता है । 

भावाथं--व्संत की शोभा रूपी सजी-संवरी माला पहन कर सरस्वती 
हमें वरदान देने के लिए आगई हैं। 

सरस्वती के आगमन के फलस्वरूप समस्त संसार शोक रहित हो गया है । 
सभी की आँखों रूपी लाखों पंखों में से आकाश की निर्मेलता उमड़ पड़ी है 
अर्थात्‌ सबकी आँखें आकाश की निर्मल शोभा को प्रसन्न होकर दीख रही हैं। 
बौर लगी हुई शाखाओं (आंम्र मंजरी) के ऊपर बेठकर कोयलें गाती हुईं 
मानो यह कह रही हैं कि होली तुम्हारे लिए मंगलमय हो। प्रातःकाल के 
समय विकसित होने वाले पत्तों रूपी बादलों की छाया में मोर नाचते हैं और 
आनन्द लूटते हैं। इस वासन्ती शोभा को देखकर कामनी नारियों के मन वश 
में नहीं रहे हैं, और उनके मन में प्रिय-मिलन की इच्छा उत्पन्न हो गई है। 
उधर तिवारी भी विकसित होने के लिए प्रस्तुत हो गई है । 

अलंक्ार--( १) रूपक--वसंत की माला । पात के भेघ | (२) संभेद पद 
यमक---लोक विशोक । (३) पदमैत्री---मिलने-खिलने । (४) छेकानुप्रास 
मन मूठ । 

विशेष--१. मुहावरा--मूठ से छूटे 

२. अंतिम पंक्ति का अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता है। कामिनियों 
ने प्रिय.मिलन की इच्छा को अभी तक रोक रखा था। वह दमित इच्छा अब 
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जाग्रत हो उठी और उनके मन में प्रियतम के साथ मिलकर सुखोपभोग की 
प्रबल इच्छा जाग्रत हो गई है । 

३. अन्त:-प्रकृति और वाह्य-प्रकृति का सुखद समन्वय है। प्रकृति पर मन 
के भावों की छाया है । 

४, कवि के उल्लास की व्यंजना स्पष्ट है। 

(८४) कूची तुम्हारी फिरी कानन में 

क्ची हु म पंचानन में । 

दशब्दाथं---कानन >ञवन । आनन >-मुख । श्वेत"-सफोेद। शतदल 
कमल । पंचानन >> शिव । 

संदर्भ---यह कविता कवि निराला के तृतीय चरण की रचना गीत गुंज से 
राग-विराग में संकलित की गई है । कवि वसन्‍्त की शोभा का वर्णन करता है। 

भावाथं--हे प्रिय ! ऐसा लगता है कि तुम्हारा ही रंग किसी ने कूची 
द्वारा वन के प्रत्येक पुष्प के मुख पर फेर दिया है। वासन्ती और गुलाबी रंगों 
की बहार फूट रही है। लाल-लाल फूलों वाले पलास के वृक्ष अपने मन में सुख 
के स्वप्त लिए मानो रक्ताभ होकर खिल उठे हैं। तालाबों के जल में नीले और 
सफ द कमल खिल उठे हैं। उन्हें देखकर ऐसा लगता है कि शिव के मस्तक 
पर केशर का तिलक चमक रहा हो । 

अलंकार---पुनरुक्तिप्रकाश---आन न-आनन । रूपक---सुख स्वामी । 

विशेष---वासन्ती शोभा का सर्वेव्यापी वर्णन है । 
(८५) कुज कुज कोयल बोली है 
कुज कूज अप 5 कलिका डोलो है। 

दब्दाथं--मादकता >> मस्ती । पल्‍लव८"-पत्ता । कानन 55 वन । श्रवण 
कान । उन्मादन -- मस्त बनाना । छादन">पत्तें । जरा >-बुढ़ापा । शीकर->- 
कण, बूदें । कर+-किरणें । सित-- श्वेत, सफ द । मंजु --सुन्दर, मधुर । 

संदर्भ--यह कविता कवि निराला द्वारा रचित है। उनके कविता काल के 
तृतीय चरण के कविता-संग्रह अचेना से लेकर इसको 'राग-विराग में संकलित 
किया गया है। वसन्तागमन के अवसर पर प्राकृतिक शोभा के परिप्रेक्ष्य में 
कवि कोयल की कूक के प्रभाव का वर्णन करता है। 

भावाथे--प्रत्येक कुज (वृक्षों-लताओं के समूह) में कोयल बोल रही है। 
वह वातावरण में अपने मादक स्वर की मस्ती को मिला रही है, कोयल की 
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मादक ध्वनि को सुनकर घने पत्तों वाले वन को कम्प सात्तिवक हो आया है। 
कानों में मस्ती भरने वाली कोयल की ध्वनि गुफाओं में भी गज उठी है। 
पत्तों के छत्ते स्वाभाविक आवरण बन कर चारों ओर तन गए हैं। इस प्रकार 
नस-नस में नवीन रस और आनन्द की एक विशेष प्रकार की मस्ती छा गई 
है। घर और वन के निवासियों ने मानो बुढ़ापा और मृत्यु से त्राण पा लिया 
है और उन्होंने नवजीवन रूपी मादक द्रव्य को पी लिया है। चारों ओर फूलों 
की सुगंधित पराग और रस की बूदों की वर्षा हो रही है। प्रकृति की पत्ते 
रूपी चोली आज सुगंधित हो गई है। अर्थात्‌ प्रत्येक पत्ते के नीचे फूल 
खिले हुए हैं । 

ताराओं के शरीरों ने सूर्य की किरणों को अपने भीतर एकत्र कर लिया है 
अर्थात्‌ वे सु्ये की किरणों को अपने भीतर धारण करके निरन्तर चमक रहे हैं। 
उज्जवल प्रकृति मानों नियमित रूप से अभिसार करने लगी है, भ्रमरियों की 
मस्त बनाने वाली गँज से युक्त होकर कलियों की दुनियाँ में आमूल परिवतंन 
हो गया है । 

अलंफार--( १) पुनरुक्तिप्रकाश--कुंज-कुंज । (२) अनुप्रास--कु ज-कुज 
कोयल । (३) पदमैत्री---छादन आच्छादन | अलिका की कलिका। (४) मानवी- 
करण---कोयल । कानन । ग्रहुवत । (५) रूपक--स्वर की मादकता । पल्लव 
कानन । प्राणों का आसव । पल्‍लव को चोली । तारकतनु । 

विशेष--१. लक्षणा--ग्रह-वन । 

२. प्रकृति का मधुर संगीतमय वातावरण मुखर हो उठा है । 

३, अभिसारिका--वह तायिका जो प्रियतम से मिलने के लिए छिप कर 
जाती है। लताएँ वृक्षों के साथ अभिसरण करती हुई दिखाई देती हैं आदि । 
चारों ओर मस्ती का आलम है। इसी से लिखा है कि समस्त प्रकृति अभिसरण 
करने लगी है। विशेषण विपर्यय के परिप्रेक्ष्य में मद का अर्थ अधिक सारगरभित 
एवं चमत्कार पूर्ण हो जाता है । 
(८६) फटे हैं आसों में बोर 
फूटे हें +ककक #कक कटे है | 

संदर्भ--यह्‌ कविता कवि निराला कृत उनके तृतीय. चरण की कविता 
अचेंना से राग-विराग में से संकलित की गई है। इसमें कवि होली का वर्णन 
करता है। 
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भावार्थ--आम के वृक्षों में बोर फूट पड़ा है अर्थात्‌ आम के वक्ष बौर से 
लद॒ गए हैं। वनत-वन में भौंरों के झूंड डोल रहे हैं। जगह-जगह होली खेली 
जा रही है। समस्त मर्यादाएं समाप्त हो गई हैं। फागुत का राग और रंग 
छाया हुआ है अर्थात्‌ सबके ऊपर वासन्ती वातावरण की मस्ती है तथा स्थान- 
स्थान पर फागुन के गीत (फाग-होली) गाए जा रहे हैं। प्रत्येक बगीचे में 
होली खेली जा रही है । चारों ओर ओस की बूंदों रूपी मोती बिखर रहे हैं । 
इूस वातावरण ने लोगों के मन को अपने वश में कर लिया है। लोगों के माथे 
पर अबीर लगा है और वे लाल हैं। उनके गालों पर सिंदूर लगा हुआ है। 
आँखें भी मस्ती के कारण लाल हो गई हैं । सारी प्रकृति गुलाबी वातावरण में 
रंग गई है, मानो गेरू के ढेले फोड़ने के कारण उनकी धूल चारों ओर 
फैल गई है । 

अलंकार--( १) पुनरुक्तिप्रकाश--वन-वन । ठौर-ठौर। (२) मानवी- 
करण--भौं र, टूटे हैं। (३) छेकानुप्रास---रंग' राग, बाग-वत । (५) रूपका- 
तिशयोक्ति--मोती के झाग । (५) उत्प्रेक्षा की व्यंजना--गेरू के ढेले फूटे हैं । 

विशेष---१. वसंत एवं होली के मादक प्रभाव का उन्मुक्त वर्णन है । 

२. समस्त प्रकृति ही होली के रंग में रंगी हुई दिखाई गई है । 

३. आँखें गुलाब--होली पर गुलाल मलने से आँखें लाल हो जाती हैं । 
इस अवसर पर लोग नशा भी करते हैं। नशे के कारण भी आँखें लाल हो 
जाती हैं। कामोद्दीपन के कारण भी आँखों में लाल डोरे आ जाते हैं । 
(८७) अट नहों रही है 
अट नहीं *००० न्न्न्न पट नहीं रहीं है | 

शब्दा्थं---अटना >+ समाना । आभाजञूूचमक, सौन्दय । पटल्ूूपंख । 
पाटना >> भरना । श्री >-वेभव । 

सन्दर्भ--यह कविता कवि निराला की रचना है। उनके कविता काव्य 
के तृतीय चरण की रचना अचंना में से लेकर इसे राग-विराग में संकलित 
किया गया है | इसमें वसन्‍्त ऋतु में प्राकृतिक शोभा का वर्णन किया गया है । 

भावाथथें---प्रकृति के शरीर में फागुन की यह सुन्दरता समा नहीं पा रही 
है अर्थात्‌ प्रकृति में सुन्दरता फूटी पड़ रही है। हे प्रिय, पता नहीं तुम कहाँ 
बैठे हुए अपनी श्वास के द्वारा प्रकृति के कोने-कोने को सुगंध से आपूरित कर 
रहे हो । तुम्हीं ऊँची कल्पना के आकाश में उड़ने के लिए मन को पंख प्रदान 
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कर देते हो अर्थात्‌ तुम्हीं मन में अनेक कल्पनाओं को जन्म देते हो । चारों 
ओर तुम्हारा ही सौन्दय॑ व्याप्त है । वह अत्यन्त आकर्षक है। मैं उसकी ओर 
से आँख हटाना चाहता हूँ, परन्तु हटा नहीं पाता हूँ । इस नेसगिक सौच्दर्य में 
मन बंधकर रह गया है। 

वन के व॒क्षों की समस्त डालियाँ पत्तों से लद गई हैं। वे पत्ते कहीं हरे हैं 
और कहीं केवल कोपल होने से लाल हैं। उनके बीच में सुगन्धित फूल खिल 
रहे हैं। ऐसा लगता है कि उनके कण्ठों में सुगंधित फूलों की मालाएँ पड़ी 
हुई हैं । तुम वन में शोभा के वैभव को कूट-कूट कर भर रहे हो, परन्तु वह 
अपनी पुष्पलता के कारण उसमें समा नहीं रही है ओर चारों ओर बिखरी 
पड़ रही है । 

अलंकार-- (१) विशेषोक्ति---अटकहीं रही है, आँख" हट नहीं रही 
है तथा पट नहीं रही है। (२) असंगति--कह्दीं--देते हो। (३) पुनरुक्ति 
प्रकाश--घर-घर, पर-पर । (४) रूपक--पुष्प माल। (५) पदमैत्री--मंद- 
गंध । (६) स्वभावोक्ति--सम्पूर्ण छंद । 

विशेष---१. रहस्य भावना हृ्टव्य है। प्रकृति में प्रिय का दर्शन है । 

२. प्रकृति की शोभा मुखर हो उठी है । 

३. भाषा संगीतात्मक है । 

(८८) खेलूगी' कभी न होली' 

संदर्भ--कविता संख्या ८७ के समान | कवि गोपी रूप में प्रियतम कृष्ण 
के प्रति अपनी अनन्यता का वर्णन करता है। 

भावाथे---जो मेरा साथी नहीं है, मैं उससे कभी भी होली नहीं खेलूंगी । 
मेरी आँखें तो श्रीकृष्ण के प्रेम में तुल गई हैं, अतः उनके अन्यत्र लगने का 
प्रश्न ही उत्पन्न नहीं होता है | तुमने मजाक में यह भी कहा है कि मोटे रेशम 
की चोली को अपने आप धोलो तथा अपना घंघट अपने आप खोलो क्योंकि मैं 
पराए मोहल्ले की रहते वाली हूँ यानी परकीया हैं । 

जिनके साथ हमारा कोई नाता-रिश्ता होगा, उन्हीं के साथ मिलकर हम 
यह खेल खेलेंगे। उन्हीं के साथ पति-पत्नी का सम्बन्ध भी हो सकता है। मैं 
तो किसी अन्य के प्रेम में बिकी हुई हूँ । 

(८९६) केशर की, कलि की पिचकारी 


दब्दाथें---कलि 55 कलिका, कली। गात रूशरीर। रागन्‍्नप्रेम लाल | 
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कपोल-->गाल। परागज"-केशर। अमोल-"-अमूल्य। धवारीज"-कलाई ॥ 
उदोत प्रकाश । खग-कुल->>पक्षियों का समूह। रत--मग्न। अविरल ८ 
निरन्तर, लगातार । विकल >- व्याकुल | कल>-सुन्दर । गगन बिहारी पक्षी ।' 
अंग "5 अनंग, कामदेव । 

संदर्भ--कवि निराला का यह गीत उनके कविता-काल के तृतीय चरण 
के कविता-संग्रह अचेना से लेकर राग-विराग में संकलित किया गया है। कवि 
वासन्‍्ती प्रकृति का वर्णन करता है। 

भावार्थ--केश र की क्यारियों में कलियों रूपी पिचकारी ने पत्ते-पत्ते रूपी 
शरीर को केशर के रंग में डुबो दिया है। अनुराग रूपी पराग ने सबके कपोलों 
को रक्तिम बना दिया है। प्रतीत होता है कि प्रत्येक पौधा अमूल्य गुलाब की 
लालिमा लेकर गुलाबी रंग में रंग गया है। इस गुलाल से होली खेलने के लिए 
प्रत्येक वक्ष ने अपना वक्ष-स्थल खोल दिया है । प्रकृति प्रकाश रूपी दीपक तथा 
सुगंधित पवन रूपी धूप जलाकर (वसंत की) आरती कर रही है तथा पक्षियों 
के समूह अपने सैकड़ों कण्ठों की मधुर ध्वनि में गीत गा रहे हैं। उनके साथ प्रकृति 
के संगीत के रूप में मृदंग की स्वर-तरंगों के तीर चारों ओर चलाए जा रहे हैं' 
भर्थात्‌ प्रकृति के संगीत समस्त वातावरण को बेध रहा है | इस प्रकार समस्त 
प्रकृति अनन्त सत्ता के भजन में निरन्तर निमग्न होकर रह गई है। आकाश 
में उड़ने वाले पक्षी काम-पीड़ित होकर अपने भाँति-भाँति के संगीत द्वारा समस्त” 
वातावरण को संगीतमय बना रहे हैं । । 

अलंकार--( १) वृत्यानुप्रास---केसर की कलि, तरुतरु तन। (२) रूपक--- 
कलि की पिचकारी, राग-पराग, पात-गात, आरती-जोत, गन्ध-पवन-धूप, तरंग 
तारे। (३) पुनरुक्ति प्रकाश--पात-पात, तरु-तरु। (४) सभंग पद यमक--- 
राग-पराग, लाल गुलाब, रति अविरत । (४) छेकातुप्रास--धूप धवारी, कुल- 
कण्ठ, तरंग तीर । (६) पदरमत्री--संग मृदंग, तरंग | (७) वीप्सा---राग-राग । 
(८) मातवीकरण--सम्पूर्ण गीत । 

विशेष--१. प्रकृति की शोभा एवं सुन्दरता का भावपूर्ण वर्णन है। इस 
गीत में प्रकृति के संगीतमय रूप का गत्यात्मक चित्रण किया गया है, जो 
सवंथा सहज-स्वाभाविक है। 

२. प्रकृति किसी अव्यक्त सत्ता की आरती उतारती हुई दिखाई गई है।' 
रहस्यभाव की मार्मिक व्यंजना है । 
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३. भाषा-शैली नादपूर्ण एवं संगीतात्मक है । 
४. इस गीत में कवि निराला का प्रक्ृति-प्रेम सर्वंथा मुखर हो उठा है। 
(६०) गोरे अधर मुसकाई 

गोरे «४ ७ 2४४ सगाई | 

दब्दार्थें--परिमल >>पराग, सुगंध । निर्शर--झरने। घात-" “चोट । 
'पावन-पवित्र । 

संदरभ---कवि निरालाकुत यह लघ॒ुगीत उनके कविता-काल के तृतीय 
चरण के कविता-संग्रह अचेना से लेकर राग-विराग में संकलित किया गया 
है। कवि वसन्‍्त ऋतु के समापन का वर्णन करता है। वह एक प्रकार से 
बसंत को विदाई देता है । 

भावार्थ--प्रकृति ने श्वेत कलियों रूपी अपने गोरे होठों से कहा कि वसंत 
को हमारी विदाई है । प्रत्येक अंग को न'चाकर उसने वसंत को विदाई दी । 


अभी तक सुगंध के झरने चारों ओर बह रहे थे। उन्हें नेत्र बराबर देख 
रहे थे । वे झरने बन्द हो गए हैं| पुरुष रूप नेत्र खले ही रह गये। वे मानों 
यह कह रहे हैं कि हमने परिमल की इस राशि की खातिर शिशिर के कसाले 
सहे थे। हम उसका सम्यक प्रकारेण आनन्द भी नहीं ले पाए और उसके 
समापन का अवसर आ गया । यह तो कुछ बात बनी नहीं । इस प्रकार बात 
कहाँ से कहाँ पहुँच गई ? हम परिमल के भोग की योजना ही बनाते रहे और 
यहाँ उसके समापन का अवसर उपस्थित हो गया । 

पूर्व दिशा के मस्तक पर उषा काल के लाल सूर्य का टीका लग गया। 
इसके रूप में प्रियतम का एक स्वाभाविक संदेश' चमक उठा है। पति के पविन्र 
प्रेम में बंधे रहने का भय जाता रहा है। अरुणिमा के रूप में मानों जवानी 
फूट पड़ी है। फलत: समस्त सम्बन्ध रूपी बन्धन समाप्त हो गए हैं । 

अलंकार--( १) मानवीकरण--प्रकृति । (२) रूपक की व्यंजना--अधर। 
परिमल के निश्ल॑र उषा को टीका । (३) छेकानुप्रास--वसंत बिदाई। (४) 
'पुनरुक्तिग्रकाश --अंग-अंग । (५) रूपकातिशयोक्ति--भाल । 

विशेष--. प्रत्यावर्तत कालीन व्ंत का स्वाभाविक वर्णन है । 

२, संदेसा पीका--रहस्य भावना की व्यंजना है । 

३. छुट गई और सगाई--कवि की स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति की छाप 
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स्पष्ट है। वह कदाचित अपनी दमित काम-भावना को भी व्यक्त करना 
चाहता है। 
(६१) फिर उपवन में खिली चमेली' 

फिर उपवन 53 से रंगरेली । 

शब्दार्थ---उपवन -- उद्यान, बगीचा । दलज"समृह । सुनियत-स्थिर । 
विव्रत >>खुली हुई, नंगी । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ निरालाजी की कविता फिर उपवन में खिली चमेली 
से उद्धृत हैं। यह कविता उनके कविता-काल के तृतीय चरण की रचना है 
और उनके कविता-संग्रह गीतगुज में से लेकर राग-विराग में संकलित की गई 
है । कवि चमेली के विशेष रूप से खिलने का वर्णन करता है। 

भावार्थ---इस समय मनन्‍्द और सुगंधित वायु बह रहा है। अन्य फूल भी 
खिले हैं, परन्तु चमेली का खिलना विशेष रूप से आकषषित करने वाला है । 
ऐसा लगता है कि बगीचे में अकेली चमेली ही खिली है। इस चमेली की लता 
ने खिलकर अपने सौन्दय-विकास के द्वारा युवतियों के सौन्दर्य के मानो समस्त 
साधन छीन लिए हैं, भर्थात्‌ इसके रूप के सम्मुख समस्य सुन्दरियाँ श्रीहीन सी 
हो गई हैं । 

बादल के समूह के समृह छाए हुए हैं। चमेली के साथ-साथ कमल भी 
खिल उठे हैं । 

चमेली का यह रूप और विलास अपराजेय है | इसके नयन स्थिर दिखाई 
देते हैं अर्थात्‌ इसकी ओर जो देखता है वह देखता ही रह जाता है। यह अपने ही 
यौवन के उभार के कारण खिलकर खल' गई है। (खिलने पर कलियों का अंग- 
प्रत्यंग' प्रकट दिखाई देने लगता है ।) जुही, मालती आदि लताएँ भी इसके साथ 
सखियों के रूप में हँसती हैं, खेलती हैं और रंगरेलियाँ मनाती हैं । 

अलंकार---( १) मानवीकरण---चमेली, जुही, मालती । (२) पदमैत्री-- 
साज आज, दल के दल बल । (३) छेकानुप्रास--कोमल कमल । 

विशेष-- १. विशेष्य विपयेय--नयन की सुनियत । 


२. यौवन से विन्नत, सखियाँ कहती हैं रंगरेली जैसे वाक्य कवि की काम- 
कुण्ठा के परिचायक हैं । विव्रत के स्थान पर विकसित शब्द स्वेथा पर्याप्त एवं 
साथक होता । 
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३, चमेली के विकास से विशेष रूप से तथा अन्य लताओं के विकास से 
सामान्य रूप से प्रकृति का समस्त वातावरण एकदम रंगीन एवं मधुर हो गया है। 
(६२) फिर बेले में कलियाँ आई 

(कफ) फिर बेले में दा ड लहराई । 

दब्दा्थं---अलियाँ -- भ्रमरियाँ । स्फीत>>फेलना, खिलना । नैहर-+- 
मायका । कलियाँ "5 सखियाँ, बच्चियाँ । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला द्वारा लिखित कविता 'फिर बेले में कलियाँ 
आईं' से उद्धृत है। यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना 'सांध्य काकली' से 
राग-विराग में संकलित है । इसमें कवि बेला के विकास के परिप्रेक्ष्य में प्रकृति 
के सौन्दर्य का वर्णन करता है । 

भावार्थ-बेले की लता पर फिर से कलियाँ लग गई हैं। इन्हें देखकर भ्रमरियाँ 
प्रसन्‍न हो गई हैं। जो पेड़ पौधे बिना सींचे हुए भी आज तक सूखे नहीं थे, वे 
अब यकायक जल प्राप्त करके हरे-भरे हो गये हैं। आज इन पौधों की प्रत्येक 
नस हृषित दिखाई देती है । ऐसा लगता है कि लड़कियाँ अपने मायके में आकर 
अत्यन्त प्रसन्‍न हो रही हैं । 

अलंफकार--( १) मानवीकरण---अलियाँ, वक्ष । (२) निदर्शना--सहर--- 
लहराई । (३) पुनरुक्तिप्रकाश---नस-तस । 

विशेष-- १. प्रकृति पर चेतन्यारोपण है। 

२. नहर की कलियाँ लहराई--स्वंथा नवीन प्रयोग है। इससे कथि का 
वात्सल्य व्यंजित है, विशेषकर अपनी पुत्री सरोज के परिप्रेक्ष्य में । 

(ख) सावन कजली सजम सर उतराई ॥ 

शब्दाथ--पूर्वा >-पू्वे दिशा से आने वाली हवा। धासे ल्‍* चमक उठे ॥ 
वेदेशिक -- प रदेशी । बन्दतवार८"> स्वागत-द्वारा । सरिताए>-नदियाँ । उतराई 
किनारे तोड़ कर बहने लगीं । 

संदर्भ--पूर्व छंद (क) के समान । 

भावार्थं---सावन का महीना है । कजली और बारहमासी नामक गीत पूर्वी 
हवा के साथ चारों दिशाओं में व्याप्त होकर वातावरण को चमकदार बना रहे 
हैं। समस्त वातावरण एकदम बदल गया है। पत्तें-पत्ते से संगीत प्रस्फुटित हो 
रहा है, आम्रबौर की उद्दीपक गंध ने परदेशी प्रियतमों के मन में प्रिया की 
स्मृति जगा दी है और वे अपने-अपने घर आ गए हैं। चारों ओर की हरियाली 
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स्वागत द्वारों पर बंधी हुई बन्दनवार की भाँति सुशोभित हो रही है तथा चारों 
ओर नदियाँ उमड़कर किनारे तोड़कर बह रही हैं । 

अलंकार--( १) मानवीकरण--पात-पात । (२) पुनरुक्ति प्रकाश--उड़- 
उड़, पात-पात । 

विशेष--१. पावस का सजीव वर्णन है। प्रकृति में एक प्रकार का उल्लास 
दिखाई देता है । 

२. आमों की सुगंध--आम्रमंजरी कामदेव के पंच वाण में एक वाण है। 

३. वियोगी, अब अपने आप को रोक नहीं सके हैं और वे अपनी-अपनी 
प्रियतमाओं के पास आ गए हैं। कालिदास के यक्ष को भी श्रावण के मेघ ने 
विचलित कर दिया था । 

(६३) मालती खिली, कृष्ण सेघ की 

सालती खिली ९4४ ह पके आम फी । 

दब्दा्थं---छायाकुल ># छाया से युक्त (पूर्ण) । धरा>"पृथ्वी । कर>सूर्य 
की किरणें। पीड़न | पल्लवित८"-विकसित । निदाघ-दाह"-ग्रीष्म का ताप । 

संदर्भ--यह मालती खिली, कृष्ण मेघ की शीर्षक कविता कवि निराला 
के तृतीय चरण की रचना गीतगुंज से संकलित है। इसमें कवि पावस की 
शीतलता का वर्णन करता है । 

भावार्थ---अब समस्त पृथ्वी पर छाया हो गई है । वह भ्रीष्म के सु्ये की 
किरणों के उत्पीड़न से मुक्त होकर अधिक मधुर प्रतीत हो रही है । चारों ओर 
खूब हरियाली है और आँखों को मनोहर प्रतीत हो रही है | इसके पहले गर्मियों 

अत्यधिक ताप था। वर्षा के प्रभाव से ग्रीष्म का ताप अब सुखद हो गया 
है | चारों ओर मन्द सुगंध फल रही है। वर्षा में भीगकर लोग' उत्साह से 
भर गए हैं तथा पत्ता-पत्ता हिल रहा है । 

ज्वार, अरहर और सन के अंकुर उगकर नव जीवन का संचार कर रहे हैं 
अब फिर पके आमों की सुगंध वाली हवा बहने लगी है। 

अलंकार---पुनरुक्तिप्रकाश---मन्द-मन्द, गली-गली । 

विशेष--१. लक्षणा-स्निग्ध--निदाघ-दाह । गीला-उत्साह । 

२. संगीतमय पदावली हृष्टव्य है । 

३. प्रकृति का भावपूर्ण वर्णन है । 
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४, ध्राण--बिम्बों के माध्यम से प्रकृति का संश्लिष्ट वर्णन किया गया है । 
५. गली-गली गीला उत्साह में कवि की कोमल कल्पना देखते ही बनती है। 
(६४) बांधो न नाव इस ठाँव बन्ध 

दशब्दार्थें--ठाँव >> स्थान, जगह । 

संदर्भ--यह कविता कवि निराला के तृतीय चरण की रचना अर्चना से 
उद्धृत है और उससे लेकर इसे राग-विराग में संकलित किया गया है। कवि 
किसी प्राचीव सुखद घटना का वर्णन करता है। 

भावार्थ--हे बन्धु ! इस स्थान पर अपनी नाव मत बांधों । अन्यथा पुरानी 
बातों को लेकर गाँव के सब लोग फिर उन्हीं बातों को पूछने लगेंगे । यह वही 
घाट है जहाँ पर हमारी प्रेयसी पानी में घ्सकर हँस-हँस कर स्तान किया 
करती थी । उसके सौन्दर्य पर हमारी टकटकी लग जाती थी तथा हमारे दोनों 
पैर काँपने लगते थे । 

वह हँसकर बहुत सी बातें कहा करती थी, परन्तु सदेव मर्यादा में बनी 
रहती थी । वह सबकी बात सुनती थी, दुर्जेनों के व्यंग्य वचन सहन करती' थी 
तथा सबका मन प्रसन्न करती थी। 

विशेष--( १) स्मृति संचारी है। (२) कवि की काम कुण्ठा है। वर्णन में 
वेयक्तिक अनुभूति है। (३) गाँव में लक्षणा है । (४) आँखें'*““पाँव ++ सात्विक 
की व्यंजना है। (५) वर्णन में अश्लीलता की छाया है । 
(९५) फिर नभ घन घहराए 

फिर नभ घुस 5; दिखलाये । 

शब्दा्थें--नभ >> आकाश । घन ल्न्बादल | कौंधी ७" चमकी । चपल +- 
बिजली । अलक"-बालक, केशपाश । दिवस >ू+दिन । निशा रात । ज्योति- 
छाया > प्रकाश की छाया | आतप ज्न्धूप, गर्मी । मुख -प्रसूत 5 मुख रूपी पुष्प । 
घहराए > गहरे हो गए । परी >-अप्स रा । 

संदर्भ--कवि निराला विरचित यह गीत फिर नभ घन घहराए उनके 
कविता-काल के तृतीय चरण की रचना गीतगुज से राग-विराग में संकलित 
है । इसमें पावस और प्रेयसी के सौन्दर्य का वर्णन है । 

भावार्थ--आकाश पर बादल फिर से गहरे छा गए हैं। चारों ओर बादल 
छा गए हैं । 

बादल रूपी केश-पाश में बँधी हुई उज्जवलता की बिजली चमकी | यह 
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शोभा अप्सरा सहश प्रियतम के मुख की शोभा के समान है। बरसने 
वाली दूर्दे प्रियतम की आँखों से ढुलक कर आने वाले आस हैं, जो मेरी प्रिया 
के उरोज रूपी भूमि तल पर पहुँच रहे हैं। बादलों के अनवरत रूप से छाये 
रहुने के कारण दिन भी स्वप्न भरी रात्रि के समाव सुखदायी प्रतीत हो रहा 
है-- 

समस्त भू मण्डल पर ज॑से बादलों के प्रकाश की छाया हो रही है । ग्रीष्म 
के कारण जो फूल आदि कुम्हला गए थे, वे अब खिलकर सुशोभित हो रहे हैं 
अथवा मनभावन प्रतीत हो रहे हैं । 

चारों ओर खूब हरी-हरी दूब (घास) उग आई है। ऐसा प्रतीत होता है 
कि प्रक्ृति ने प्रत्येक गली में अपनी सुखद सेज बिछा ली है। प्रकृति सुन्दरी ने 
इस सम्पूर्ण शोभा में अपने हाथ रंग कर दिखा दिए हैं। 

अलंकार--( १) छेकानुप्रास--घन घहराए, परीप्रिया, सुखद स्वप्न । (२) 
रूपकातिशयोक्ति की व्यंजनवा---अलकबंध । (३) रूपक--परी-प्रिया, प्रृथ्वी के 
उर, मुख-प्रसून, प्रकृति-सुन्दरी । (४) उपमा--प्रिया-मुखः छवि सी, शोभा के 
रंग । (५) विरोधाभास--सुखद स्वप्न, ज्योति, छाया । (६) पुनरुक्तिप्रकाश--- 
गली-गली । (७) मानवीकरण--प्रकृति । (८) स्वभावोक्ति--सम्पूर्ण छंद । 
(९) अतिशयोक्ति की व्यंजना---दिवस निशा का स्वप्न । 

विशेष--१. स्मृति संचारी की व्यंजना । 

२. श्रावन भादों--ये दो महीने पावस ऋतु के माने जाते हैं । 

३. वर्षा का भावपूर्ण वर्णन है । यह परम्परागत षट्‌ ऋतु वर्णन की पद्धति 
पर है। 

४. कवि प्रक्ृति में प्रेयसी का रूप देखता है। यह छायावादी काव्य की 
एक मान्य प्रवृत्ति है। इस प्रकार के कथन कवि की अभुक्त काम-भावना के: 
द्योतक हैं । 

(६६) प्यासे तुमसे भरकर हरसे 

प्यासे कक धर बहार से । 

शब्दार्थ--ह रसे -- हृषित हुए, प्रसन्न हुए । उन्गी --उग आई, उमड़ भाई। 
श्याम न्‍+ काली । अटा-अटा >> प्रत्येक अटारी पर । परसे >>स्पर्श किए (करे) । 
अविरत >-+ लगातार । अविक्लत्रिम -- स्वाभाविक । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निरालाकृत हैं। ये उनके तृतीय चरण की 
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:कविता प्यासे तुमसे भरकर हरसे से उद्धृत है। यह कविता उनके तृतीय चरण 
के कविता-संग्रह गीतग्रुज से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। इसमें 
'पावस के बादलों का सौन्दर्य एवं सुखद प्रभाव का भावपूर्ण वर्णन किया गया है। 

भावार्थ--हे पावस के बादलो ! तृषित प्राणी एवं पदार्थ तुम्हारे बरसने 
से तृप्त होकर आनंदित हो गए हैं। श्रावण के बादलों ने सबके मन को प्रसन्न 
एवं हरा-भरा कर दिया है। आँखों में काली-काली घटाएँ छा गई हैं, तथा 
बिजली की चमक प्रकृति की नस-तस को कण-कण को सुशोभित कर रही है । 

प्रत्येक अटारी पर हरियाली फैल रही है। यह स्पर्श करके अंगों को रंगीला 

बना रही है । 

बादलों की लगातार रिम-प्षिम प्रकृति की वीणा से निकलने वाली द्विम- 
'ट्रिम की मधुर ध्वनि है । पश्चिमी पवन के रेले प्रतिक्षण आकर रिम-झिम को 
'हिचकोले देने का प्रयत्न करते हैं। इस प्रकार मन के भीतर और बाह्य प्रकृति 
से मूंग के बजने जैसे ध्वनि प्रतिक्षण आती रहती है । 

अलंकार--(१) स्वाभावोक्ति--सम्पूर्ण कविता । (२) मानवीकरण-- 
बादल । (३) पदमैत्री--प्यासे हरसे, रंगों । (४) पुनरुक्तिप्रकाश--नस-नस, 
अटा-अठा । (५) रूपक--रिम झिम-वीणा । (६) छेंकानुप्रास--प्रवन पश्चिम । 

विशेष--१. पावस का स्वाभाविक एवं नाद-सोौन्दर्य युक्त वर्णन है। 
'इसमें प्राकृतिक स्वर-संगीत की मादकता हृष्टव्य है । " 

२. लक्षणा--नस-नस । 

३, ध्वन्यात्मकता--ट्रिम द्विम, रिमझिम । 

४, मृदंग वादन, रिमझिम, ट्रिमद्रिम, अविक्षत्रिम आदि शब्दों के कारण 
'पदावली अत्यन्त कोमलकांत बन गई है । 

५, अन्त: प्रकृति और बाह्य प्रकृति का सुखद सामंजस्य देखते ही 
'बनता है । 

६. स्पष्ट है कि कवि को पावस ऋतु से विशेष प्रेम है । श्रावण-भादों--- 
ये दो महीने पावस ऋतु कहे जाते हैं । 

७, श्याम-घटा में यदि श्याम पर श्लेष मान लिया जाय, तो यह वर्णन 
'रीतिकालीन परम्परा के अंतर्गत आ जाता है, जहाँ ब्रज की गोपियाँ श्रीकृष्ण 
रूपी श्याम घन को अटारियों पर खड़ी होकर निहारती हैं और उनके आगमन 
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का संदेश पाकर फूली नहीं समाती हैं--अंगों के रंगों के परसे का लाक्षणिक 
अर्थ यही होता है। 

इसका अर्थ एक अन्य प्रकार से भी किया जा सकता है। पावस की वर्षा 
के समय प्रत्येक अटारी पर गायन-वादन होता है तथा नायक-नायिका अथवा 
प्रियतम एवं प्रेयसी पारस्परिक दशेन स्पशे आदि द्वारा आनन्दित होते हैं-- 
फंली हरियाली अदा-अठा का लाक्षणिक अर्थ यही हो सकता है। जो भी हो, 
कवि पावस में चारों ओर हर्षोल्लास का वातावरण देखता है। इस संदर्भ में 
सुक्ष्म निरीक्षण उसकी भावुकता देखते ही बनती है । 

(६७) जिधर देखिए श्याम बिराजे 

जिधर देखिए गज 44% सँंवाजे । 

शब्दार्थें--श्याम >> काले रंग के बादल, श्रीकृष्ण। वारिद>-बादल । 
गुल्म--झाड़ियाँ | सुरभि>-सुगंध । बलाका>-बादल । शालि>-अनाज, धान । 
मयू र>>मोर । कूजन >>कल रव, चहक । श्रुतिज>वेद, कान । निवाजे>कृपा 
करें। तामरस">लाल कमल । अनिल >- हवा । 

संदर्भ---कवि निराला विरचित “जिधर देखिए श्याम बिराजे” शीर्षक 
यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना गीतगुज से राग-विराग में संकलित 
की गई है । इसमें कवि श्लेष के द्वारा एक ओर पावस की सुन्दरता तथा 
दूसरी ओर श्रीकृष्ण की महिमा का वर्णन करता है । 

भावार्थ--जिध र भी देखो उधर ही साँवले श्याम का साँवलापन विराज 
रहा है। वनों के कुज, यमुना का जल, आकाश और घने बादल सभी श्याम 
के रंग में रंग कर श्याम या साँवले हो उठ हैं । 

धरती श्याम है, घास-घास, झ्ाड़ियाँ, वक्ष सुगंधित पत्तों के समूह आदि 
सभी श्याम वर्ण हो उठे हैं। बादल श्याम वर्ण हैं, धान्‍्य (अनाज) श्याम वर्ण 
है | आकाश में जो बादलों का शोर है वह श्याम की विजय की खुशी में 
बजने वाले बाजे ही हैं । 

मोर श्याम वर्ण है, कोयलें श्याम वर्ण हैं। कोयल के चहकने में, मोर के 
नाचने में मधुर श्यामलता का आभास दिखाई देता है। कामदेव भी श्याम हैं 
और मध्यान्ह का सुर्य भी श्याम वर्ण हो जाता है तथा काजल लगे हुए नेत्र 
भी श्याम वर्ण हैं। 

१४ 
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वेद के अक्षर श्याम हैं तथा दीपक की लो पर भी श्याम वर्ण धुआँ छाया 
रहता है। लाल-कमल श्याम वर्ण है, तालाब श्याम है, वायु श्याम है, इस 
प्रकार सर्वत्र श्याम की शोभा की सजा-सँवार रही है । 

अलंकार--( १) रूपक--सुरभि अंचल । (२) छेकानुप्रास---सु रभि साजे । 
(प्रत्येक पंक्ति) (३) वृत्यानुप्रास--श्यामि शालि श्याम, विजय बाजे, बाजे । 
(४) श्लेष-- श्याम, बाजे । 

विशेष--१. श्याम की सर्वेव्यापकता का भावपूर्ण वर्णन है। जो कुछ 
सुन्दर एवं आकर्षक है, सब श्याम है। इस प्रकार श्याम का प्रयोग बहुत ही 
व्यापक अर्थ में किया गया है | श्याम वस्तु ब्रह्म का पर्यायवाची है। 

२. लक्षणा--श्रुति के अक्षर श्याम लक्षणा के द्वारा इसका यह अर्थ होगा 
कि वेदों के अक्षरों में श्याम का ही गुणगान है, अर्थात्‌ ब्रह्म का निरूपण करने 
वाले वेद श्याम अक्षरों में ही लिखे गये हैं । 

(१८) पारस मदन हिलोर न दे तन 

पारस ह 2 भावन । 

शब्दार्थ---पारस -- एक कल्पित पत्थर जो अपने स्पर्श से लोहे को सोना 
(सुबर्ण) बना देता है। लाक्षणिक अर्थ होगा सुजान-ज्ञानी व्यक्ति। मदन ८ 
कामदेव । हिलोर"-लहर | द्रमराजि >व॒क्षों की पंक्तियाँ। वसन5> वस्त्र । 
अलियों > भँवरों । नूपुर-5पायजेव । बिछड़े-- बिछुड़े हुए। मन-भावन 55 मन 
को प्रिय लगने वाले, प्रियतमा । 

संदर्भ--यह पंक्तियाँ निरालाकृत पारस, मवन हिलोर न दे तन कविता 
की हैं। यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना गीतगुज से लेकर राग- 
विराग में संकलित की गई है। कवि श्रावण मास के कामोद्दीपक प्रभाव का 
वर्णन करता है । ु 

भावार्थ--हे चतुर शिरोमणि, सावन के बादल झूम-झूमकर बरस रहे हैं । 
कहीं ऐसा न हो कि काम देवता तुम्हारे मन को झकझोर कर रख दे। बन में 
वृक्षों की पंक्तियों ने कामदेव के सब साज सजा रखे हैं। हवा में लहराते हुए 
पत्ते कामदेव के वस्त्र हैं। जुही की खिली कलियों से युक्त कुजों में मधू्‌ के 
लोभी भोरों की आवाज ही कामदेवता के नूपुरों की भधुर ध्वनि है। ऐसे 
अवसर पर विदेशी प्रियतम अपने-अपने घर आ गए हैं। 

अलंकार--( १) पदमैत्री--सदन तन, उर उड़े, अलियों कलियों। (२) 
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पुनरुक्ति--झूम झूम, (३) सांगरूपक बन"*“**“बाजे । (४) वृत्यानुप्रास--साज 
सब साजे । 

विशेष--१. पावस का स्वाभाविक वर्णन है। 

२. पावस के बादलों को देखकर ही कालिदास का यक्ष अपनी प्रिया के 
वियोग में उनन्‍्मत्त हो उठा था । कवि ने इन बादलों को मनरूपी गढ़ इहा देने 
वाज्ा हाथी कहा है--“चढ़ि के मनो गजराज बली गढ-ढावन खेल मचाय 
रहो ।” (मेघदूत ) 
(९६) केश के मेचक मेघ छूटे 

केश के 5 हद दु:ख के पौर टटे । 

शब्दार्थ--कै चक -+ श्याम । गदगद्‌ > प्रसन्न, उमड़ती हुई। पौर द्वार, 
बन्धन । 

संदर्भ--कवि निराला रचित यह कविता 'केश के मेचक मेघ छूटे” उनके 
तृतीय चरण की रचना गीतगुज से लेकर राग-विराग में संकलित है। कवि 
पावस कालीन प्रकृति को एक नायिका के रूप में देखता है। 

भावाथ--इधर काले केश लहरा रहे हैं, उधर काले बादल आकाश से 
छंट गए हैं । प्रकृति का प्रत्येक पत्ता इसके तलवों पर न्यौछावर है अर्थात्‌ 
नायिका के तलवे प्रत्येक पत्ते (कोपल से भी) की अपेक्षा अधिक कोमल हैं। 
सुख के कारण इतराने वाली आँखों में रति-भावना वृक्ष की डाली में लगे हुए 
फूलों के समान सुशोभित है। सुगन्ध रूपी र॒म्भा नामक अप्सरा चारों ओर 
भंडला कर ऊपर की ओर उठने लगी है। बादलों के हट जाने के बाद प्रकृति 
शोभा उस सुन्दरी के मुख के समान हो गई है जिसके सिर से साड़ी खिसक 
गई हो । वर्षा के बादलों के कारण जो सूर्य बहुत दिनों से कभी नहीं दिखाई 
दिया था, वह दिखाई देने लगा है। नदी की प्रत्येक भंवर गदगद्‌ होकर मस्त 
हो रही है । अब दुःख के समस्त बन्धन (कारण) समाप्त हो गए हैं । 

अलंकार--( १) रूपक---मेचक केश के मेघ। (२) पुनरुक्तिप्रकाश--- 
पलल्‍लव-पललव । भँवर-भंवर । (३) अनुप्रास--पललव-पल्‍लव, पगतल | (४) 
प्रतीप---पल्‍ललव-पल्‍लव लुटे । (५) उदाहरण---सुख की शाखों में। (६) 
छेकानुप्रास---रंभा के रग खिची खसी, (७) मानवीकरण - नद । 

विशेष--- १. नवीन पद्धति पर नख-शिख वर्णन का यह एक अच्छा 
उदाहरण है । 
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२. शरद के सुखद आगमन का वर्णन है । बिहारी ने ठीक ही लिखा है-- 
समे आइ सुन्दर सरह काहि न करत अनंद । 

३. “सुख की इतराई आँखों?--यह व्यंजित होता है कि नायिका मध्यमा 
प्रेमगविता है । 

४, वर्षा के प्रति रसिकतापूर्ण आकषंण हृष्टव्य है। 

(१००) धिक मनस्सब, मान, गरजे बदरवा 

शब्दार्थ--धिक्‌ -- धिकक्‍्का र है । मनस्सब८-+पदवी । वारिज-पानी । 
कामद--कामोह्ीपक, काम उत्पन्न करने वाला, सुन्दर । शैलज"#पर्वत। 
बरजे "रोके । 

संदर्भ--यह कविता कवि निराला के तृतीय चरण की रचना गोतगुज से 
लेकर राग-विराग में संकलित की गई है | इसमें कवि शरद ऋतु के थोथे 
बादलों की गरज को धिक्‍्कार रहा है । 

भावार्थ--व्यर्थ ही गरजने वाले इन बादलों के बादल पद एवं ऐश्वर्य को 
धिक्‍्कार है, जो गान पहले पावस ऋतु में गाए जा चुके हैं, उन्हीं को दुबारा 
उत्पन्न करने के लिए प्रयत्नशील गरजने वाले बादलों को धिक्‍्कार है। 

अब ये बादल फटे हुए धनुष से छूटे हुए तीर के समान' इश्चर-उधर उछंटे 
और छूटे फिरते हैं। पानी की बूदों के वस्त्र भी अब फटकर और बिखर बँट 
कर रह गए हैं । गले के गीत भी फटे हुए बाँस की आवाज के समान लग रहे 
हैं--अर्थात्‌ पावस' के बाद पावस के गीत गाना वेवक्त की शहनाई है। ऐसा 
लगता है कि ये बादल अब पेड़ों के गहरे तलों में ही गरज रहे हैं । 

ये बादल सुन्दर पवेत शिखरों में घुसकर फलकर रह गए हैं। अब ये 
वायु के प्रबल प्रवाह के साथ एक पव॑त से दूसरे पर्वत पर घूमते फिरते हैं। 
अब गाँव-गाँव से हटकर इनका गायन नगरों के घरों में सुनाई दे रहा है 
अर्थात्‌ इनके गर्जन में कृत्रिमता आ गई है। अब प्रत्येक चतुर नारी बादलों 
को गरजने से मना करती है । 

अलंकार - १. छेकानुप्रास--मनस्सब मान, फूले फिले, छटे छठे । 

२, व॒त्यानुप्रास--बू द वारि वसन छूटे बटे । 

३. पदमंत्री--गायन चरायन, गले चले, घन वन । 

४, सभंग पद यमक -- तल अतल । 

५. रूपक--चीर के धनुष तीर, बूंद के वारि। 
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६. पुनरुक्ति प्रकाश--श्राम>ग्राम । 

विशेष -- १. धिक-बदरवा--निराला अपने आपको विद्रोही एवं युग प्रवत्तेक 
कवि मानते थे । इस पंक्ति का व्यंग्यार्थ यहु है कि उन कवियों को धिक्‍्कार है 
जो प्राचीन विषयों को लेकर परम्परावादी काव्य का सृजन करते हैं। 

२. ग्राम-ग्राम से नगर-घर--लक्ष्याथे यह है कि नगर निवासी बौद्धिकता- 
वादी कवि परम्परावादी कृत्रिम काव्य की रचना करते हैं। वास्तविक कविता 
तो ग्रामीण वातावरण के समान सहज स्वाभाविक एवं अकृत्रिम होती है और 
वह सदेव नवीन अर्थात्‌ परम्परा से हटकर होती है | हृष्टव्य यह है कि इतना 
सब कुछ कहने पर भी निराला ने बहुत कुछ वही लिखा जो हिन्दी के रीति- 
काल के आचाये कवि लगभग तीन सौ वर्ष पूर्व लिख चुके थे। इनका अधिकांश 
प्रकृति-वर्णन रीतिकालीन प्रकृति वर्णन की तरह उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत 
आता है अथवा आलंकारिक रूप में किया गया है। पावस के कामोद्दीपक 
प्रभाव का वर्णन तो रीति कवियों ने जी खोलकर किया है। निराला की 
कविता की पदावली भी वैसी ही कोमलकान्त एवं नादयुक्त है। अन्तर 
केवल यह है कि उनकी कविता की भाषा ब्रज है इनकी भाषा खड़ी बोली है । 

(१०१) घधिक मद्‌ गरजे बदरवा 

धिक मद्‌ ४७५ 22 कगरवा । 

दब्दार्थें --झर >> झड़ी । कगरवा 55 किना रे, टीले । नरवा >-नर मनुष्य । 

संदर्भ--चा'र पाँच पंक्तियों का यह गीत कवि निराला के तृतीय चरण 
की कविता सांध्य काफली से संकलित है क्वार के थोथे बादलों का वर्णन है । 

भावार्थे--व्यर्थ के अहंकार में भरकर गरजने वाले बादलों को घिक्कार 
है । इनकी बिजली चमक कर लोगों के हृदय में भय उत्पन्न करती है । मनुष्यों 
एवं कगारों को वे ही बादल अच्छे लगते हैं जो गहरी झड़ी लगाकर बरसते हैं। 

विशेष -- कवि व्यर्थ के अहंकारी लोगों को घिक्‍कार बता रहा है। क्वार 
के बादल गरजते बहुत हैं--“गग्‌ू-गण गाजत गगन घन क्वार के, परन्तु वे 
केवल फुहार सी ही छोड़कर रह जाते हैं। कवि का संकेत ऐसे ही कबियों के 
प्रति है । 

(१०२) समझे मनोहारि वरण जो हो सके 
(क्र) समझे सनोहारि 828 33 स्नेह से हँसे 
शब्दार्थ --वरण होना->अपनाया जाना । धृहुज"धुआँ मात्र | सरोरुह -- 
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कमल । गेह "घर । दधि ऋ+ दही । दुग्ध -- दूध । मेह >>वर्षा । रसना "> जीभ । 
अरस+--+ रसरहित, नीरस । परस+--स्पर्श । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला के तृतीय चरण की रचना सांध्य 
काफली से राग-विराग में संकलित हैं। कवि हरि की कृपा द्वारा धरती के 
सुखद बनने की कामना करता है । 

भावार्थ---जो स्वयं अपनाए जाने योग्य होता है, वही सौन्दर्य के मूल्य 
को समझता है--कद्र के काबिल ही कद्गरदान हो सकता है। पानी के बिना 
धुआरे बादलों से तिनका भी उत्पन्न नहीं हो सकता है। तालाबों में कमल, 
शरीरों में जीवन, घरों में दूध-दही और बादलों में जल नहीं रह गया है। 
ऐसी विषम परिस्थिति में भगवान क॒पा ही तुम्हें आनंदित करके हँसने योग्य 


बना सकती है । 
अलंकार -- १. निदर्शवा-- समझे" धूह से । 
विशेष-- समसामयिक विषम परिस्थिति का परोक्ष वर्णन है । 
(ख) विश्व कक अम से । 


दब्दार्थ---अन्यथा >| नहीं तो । जन्म-पाश "5 जन्म का जाल (वधन) । 
कलुष >-पाप । काल-कवलित 55 काल का ग्रास। निराश्वास-+आशभ्रय-रहित । 

संदर्भ--उपयु क्त छनन्‍्द के समान । 

भावाथें---यदि भगवान की कृपा नहीं हुई, तो यह संसार नाश की ओर 
ही बढ़ता जा रहा है। यदि नहीं होता है तो जन्म के जाल-बन्धनों में पड़ने की 
व्यथा दुबारा भोगनी पड़ती है। पाप करके काल का ग्रास बनना पड़ता है। 
पृथ्वी की यह उल्टी गति है। इसके निराश्रय प्राणी भगवान के हाथों द्वारा ही 
सजे हुए हैं । 

अलंकार--वृत्यानुप्रास -- कलुष काल कवलित । 

विशेष---इस छन्‍्द में भगवान की कृपा के प्रति कवि की आस्था अभि- 
व्यक्त है। वह इस संसार को पाप कर्म का क्षेत्र मानता है । 

(१०३) ताक कससिन वारि 

ताक कम्तसिन ३33 के ककात सिनवारि । 

नोट--इस कविता में न संदर्भ है, न अर्थ है। यह शब्दों के साथ खिल- 
वाड़ है। एक संगीतज्ञ की भाँति सरगम के पलटों की तरह एक ही पंक्ति को 
कई तरह से लिखने का प्रयत्न है। हम इसे अकवबिता के आन्दोलन का पूर्वछष 
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कह सकते हैं । पाठकों से निवेदन है कि वे इस कविता को पढ़कर ही संतोष 
कर लें । बहुत करें तो राग-विराग के सम्पादक डा० रामविलास शर्मा के इस 
वक्तव्य के अनुसार इसके अर्थ करके देख लें; यथा -- “और ताक कमसिनवारि' -- 
यह क्‍या बला है ? यह भी निराला की क्लासिकी संगीत-रचना है। पंक्ति एक, 
शब्दों को उलठ-पलट कर कहने की दस तरकीवें-'कमसिन' शब्द पर ध्यान 
देंगे तो 'ताक' क्रिया सार्थक हो जाएगी, 'क्लासिकी' संगीत रचना को संगीत 
की तरह ही आप समझ सकेंगे। 

[ताक कमसिनवारिज"+कम उम्र वाली नायिका को ताको ।] 

(१०४) शरत की शुभ्र गंध फैली 

शरत' की का 8 है थली । 

शब्दार्थ--शरत >त्शरद ऋतु (क्वार-कात्तिक के महीने) । शुभ्र +- 
उज्ज्वल । ज्योत्स्ता-॑-चाँदनी । सित"-श्वेत, उजली । शैली"-श्ूूंखला । 
पीरे-- पियरे, प्रियतम । द्युति--चमक, शोभा । शीताबास >-जाड़ों में रहने का 
स्थान ! खगों >>पक्षियों । 

संदर्भ--कवि निराला कृत यह कविता उनके तृतीय चरण के कविता 
संग्रह गीतगुज से राग-विराग में संकलित की गई है। इसमें कवि शरद ऋतु 
का वर्णन करता है । 

भावार्थ-- शरद ऋतु में विकसित होने वाले श्वेत पुष्पों की सुगंध चारों 
ओर फैल रही है, चाँदनी के समान निर्मल काव्य-रचना का क्रम आरम्भ हो 
गया है। काले बादल गगन को चीरते हुए चले गये हैं और धीरे-धीरे करके 
नष्ट हो रहे हैं । विदेशी प्रियतम घर आ गए हैं और विरहिणियों की व्यथा 
का अंत हो गया है, अब पावस ऋतु की गंदगी दूर होकर चारों ओर चमक 
छा गई है। पक्षी अब शीतकाल के अपने आवासों को जाने लगे हैं। उनकी 
चहक के द्वारा' पेड़ जकड़ गए हैं अर्थात्‌ समस्त पेड़ पक्षियों की चहके से पूरित 
हैं । वन-उपवन में बहार आ जाने के कारण जवानी जेसी अकड़ आ गई है। 
ज्वार के पौधों पर उनके भरे हुए सिट्टे थैलियों की तरह लटकते हुए 
दिखाई दे रहे हैं । 

अलंकार - (१) लेकानुप्रास--शरत शुक्र, पीर पीरे । (२) पुतरुक्ति 
प्रकाश -- धी रे-धी रे, चीरे-चीरे । (३) सभंग पद यमक--वन्त उपवन योवन । 
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विशेष-- १. शरद ऋतु का संश्लिष्ट वर्णन है। शरद के मनोहारी प्रभाव 
का वर्णन है। कवि का सृक्ष्म निरीक्षण दृष्टव्य है । 

२. विशेषण विपर्यय--शरत की शुप्र गंध । 

शरद ऋतु में खिलते वाले पुष्पों का रंग प्राय: श्वेत होता है-- 

फूलें कास सकल महि छाई । जनु बरषाँ कृत प्रगट बुढ़ाई । 

३. पीर गई उर पीरे आए--प्राचीन परम्परानुसार वर्षा के दिनों प्रायः 
आवागमन बन्द रहता था । शरद के आते ही परदेशी घर की राह लेते थे; 
यथा -- ह 

चले हरष तजि नगर नूप तापस बनिक भिखारि। 

जिमि हरि भगति पाइ श्रम तजहि आश्रमी घचारि। 

भूमि जीव संकुल रहे गए सरद रितु पाइ॥। 

सदगुर मिलें जाहि जिमि संसय' भ्रम समुदाइ। 
(किष्किधाकांड, रामचरितमानस) 

४, शीतावास खग्गों ने पकड़े --जाड़ा आते ही पक्षी उड़ना कम कर. देते 
हैं और वे अपने-अपने कोटरों में चले जाते हैं। पेड़ों के कोटरों में चारों ओर 
से पक्षियों के चहचहाने की आवाजें आती हैं। इसे कवि पक्षियों की चहचहाहट 
के द्वारा पेड़ों का जकड़ना कहता हैँ । कल्पना हृष्टव्य हूँ । 

(१०५) आँख लगाई 

तुम से १९९०९ देव 5, हुई सगाई । 

शब्दार्थ --आँख लगाई -- दर्शन के कारण प्रेम किया । सम्बल >5सहारा । 
मंगल "5 शुभ । बुझा >"-समझा । सगाई सम्बन्ध । 

संदर्भ--कवि निराला कृत यह कविता शीर्षक आँख लगाई उनके तृतीय 
चरण के कविता--संग्रह अर्चना से लेकर राग-विराग---में संकलित की गई है । 
कवि प्रेम के प्रभाव का वर्णन करता है । 

भावा्थ---जब से' हमने तुम्हें देखा और प्रेम किया है, तब से हमको तुम्हारे 
बिना चेन नहीं पड़ता है। तुमने जो प्रेम के नाम पर हमसे छल किया--यानी 
तुमने तो झूठमूृठ--दिखाने भर को प्रेम किया, परन्तु वह्टी अब मेरे प्राणों का 
सहारा ओर मेरी साधना का विषय बन गया है। जंगलों में मारा-मारा फिरना 
ही अब हमारे लिए मंगलदायक हो गया है, पहले जहाँ प्रकाश था, अन्धकार 
घिर कर रह गया है। जहाँ पहले रास्ता था, वहाँ अब मुझे कोई भी समझ्न में 
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नहीं आता है। पहले जीवन में अनेक इच्छाएँ थीं; अब' एक भी इच्छा नही 
रही है । प्रेम रूपी तलवार ने समस्त परिवार को भी नष्ट कर दिया । परिणाम 
यह निकला कि तुम सहश दूरस्थ व्यक्ति के साथ सम्बन्ध हो गया । घर वाले 
छूट गए और तुम अजनवी के साथ मेरा नाता जुड़ गया । 
अलंकार--विरोधाभास---जंगल रमने--मंगल हुआ । (२) विशेषोक्ति की 
व्यंजता--सम्बल निष्फल । (३) रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना--तलवार ॥ 

“कक १, उद्‌ के कवियों की शैली पर मोहब्बत का अंजाम दिखाया 
गया है । 

२. मुहावरा 55 आँखलगाई, बनआई । 

(१०६) आँख बचाते हो 
आँख हक बचाते हो । 

संद्भ---कवि निराला की यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना गीतगुज 
से लेकर राग-विराग में संकलित है । कवि अपने प्रियतम रूप' भाग्य को उलाहना 
देता है । 

न प्रियतम ! तुम मेरे पास क्‍यों आने लगे ? मेरे पास तुम्हारे 
आने की कोई भी सम्भावना नहीं है तुम तो सुझसे बच कर चले जाते हो ऐसे' 
चले जाते हो कि मैं तुम्हें देख न लूँ। जब हम तुम्हारा नया रूप देखते हैं, 
तभी हमारा काम बिगड़ जाता है । तुम्हारी दया कहाँ गई ? तुम मुझे धैर्य रखने 
के लिये अनेक बार अनेक प्रकार से क्‍यों समझाते हो ? तुम तो मुझसे आँख 
बचाते हो ? 

मैं इस संसार को छोड़ कर कहाँ चला जाऊँ ? निरन्तर अभावग्रस्त जीवन' 
में किस प्रकार निर्वाहु करू ? जब मेरे जीवन रूपी वृज्न में फल ही नहीं हैं, 
तब वहु फल कहाँ से दे सकेगा ? तुम मुझे सहारा क्‍यों देने लगे ? तुम तो मुझसे 
आँख चुराते हो । 

अलंकार---( १) वक्रोक्ति---तो वया आते हो । (२) गूढ़ोत्तर--कहाँ तुम्हारी 
महान दया । (३) वीप्सा--क्या क्‍या। 

विशेष---१. मुहावरा--आँख बचाते हो । लीक छोड़ना, दाने के बिना 
तलना, हाथ बंटाना । 

२. कवि ने अपने असफल जीवन के प्रति अपनी निराशा व्यक्त की है ॥ 
दाने के बिना क्‍या तल । पंक्तियों में अभावग्रस्त जीवन की निराशा स्पष्टत: 
व्यक्त है । 


[ २१८ |] 


३. दाने के बिना क्या तलू । तुलना करें इस लोकोक्ति के साथ -घर में 
नहीं दाने । बीबी चलीं भुनाने । 

४, भगवान के प्रति भी उपालम्भ है क्योंकि वह कवि की सुनवाई वहीं 
कर रहा है। 

५, रूप नया--कुछ टीकाकारों ने इसका अर्थ इस प्रकार किया है--. 
“कोई भी अन्य नवीन रूप दिखाई दिया ।” ये आलोचक भूल जाते हैं कि यदि 
प्रेमी प्रत्येक नवीन रूप के प्रति आकषित हो जाए तो उसका प्रेम कहाँ का 
रह जाए--वहू दो कौड़ी का हो जाए। क्षणेक्षणे नवतामुपैति तदेव रूपम्‌ 
रमणीयतायाम्‌ के अनुसार प्रियतम का रूप सदेव नवीन दिखाई देता है । उसके 
रूप सदेव एक ही प्रकार की नवीनता अथवा ताजगी रहती है। अत: प्रियतम 
'का ही रूप प्रतिक्षण नया दिखाई देता है । इसी से उसको देख ते हुए मन नहीं 
भरता है और उसके रूप को देखने की चाह बनी रहती है। तुलना करें-.. 

लिखनि बठि जाकी सवी गहि गहि गरब गरूर । 
भये न केते जगत के चतुर चितरे क्र । --बिहारी 

६. फाम' बिगड़ गया - प्रियतम का दर्शत करके सुधि-बुधि जाती रहती' है 
व्यक्ति आपे में नहीं रह जाता है। इसी कॉरण वह अपना कोई काम ठीक 
प्रकार नहीं कर पाता है। 

(१०७) कोन गुमान करो जिंदगी का 

कौन गुमान दा हा आन किसी का । 

दब्दाथं---गुमान + गये, घमण्ड । वारा-न्यारा ++ इधर-उधर । 


संदर्भ---कवि निराला कृत यह कंबिता उनके तृतीय चरण की रचना 
अचेना से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। कवि ईश्वरीय सत्ता में 
अपना विश्वास प्रकट करता है । 

भावार्थं--तुम इस जीवन में किस बात के लिए गर्व करते हो । तुम्हारा 
यहाँ है ही क्‍या जो कुछ है, सब उसी परमात्मा का दिया हुआ है। तुम व्यर्थ 
ही घर-द्वार के बन्धनों में पड़े हुए हो । ये सब तुम्हारे माथे पर कलंक के समान 
हैं। अर्थात्‌ पाप हेतुक हैं। जीवन का अंग्र-प्रत्यंग पाप के कारण कलुषित हो रहा 
है । जीवन का समस्त रंग फीका है अर्थात्‌ समस्त भोग-विलास निस्‍्सार हैं। 
तुम्हारे जीवन का साथी कोई भी नहीं है। इस जीवन का एकमात्र आसरा 
लेने योग्य एवं विश्वास करने योग्य केवल एकमात्र परमात्मा ही है । उसकी 
स्तुति करने से ही तुम्हारे दिन फिर सकते हैं। न तो तुम्हें कभी ज्ञान की 
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'ग्राप्ति ही हुई और न कभी सम्मान ही प्राप्त हुआ है। तुम्हें कभी भी परमात्मा 
'का ध्यान नहीं आया और बिना परमात्मा का ध्यान किए कब किसका कोई 
'काम बन सका है । 

अलंकार--( १) वक्तोक्ति--पंक्ति संख्या १, ८५, ४, (२) वीप्सा--दाग दाग 
'(३) विरोधाभास---रंग फीका । 

विशेष -- १. मुहावरों की लड़ी सी पिरोही है--माथे पर नील का टीका, 
'स्याह, फीका रंग, जीका होना, वारा-न्यारा, किसी का आन बनना । 

२. मनुष्य पाप का पुतला है। उसका कल्याण केवल भगवद्‌ भजन द्वारा 
'ही सम्भव है ! 

३. कवि ने कबीर आदि संत कवियों की भाँति वैराग्य-भावना की अभि- 
व्यक्ति की है । 


(१०८) 

कठिन यह संसार का भरा संसार । 

दाब्दार्थ--विनिस्तार -- छुटकारा । ऊमिल्‍""लहर | पाथार>रास्ता । 
अयुत + निरन्तर । भंगुर"-नश्वर्‌ । तुमुल--अधिक, गहरा। तट-विटप-- 
“किनारे का वक्ष । सलिल संहार-- प्रलयंकर पाती | वलय - चक्कर, कड़ा (हाथ 
'में पहने जाने वाला एक गहना) । आँचते >-पीते । 

संदर्भ--यह्‌ कविता कवि निराला के तृतीय चरण की रचना अचेना से 
'राग-विराग में संकलित है | इसमें संसार की नश्वरता का वर्णन है । 

भावार्थ--यह संसार बहुत ही कठिन है। इसमें निर्वाह किस प्रकार सम्भव 
है ? इसका मार्ग नश्वर लहरों के ऊपर होकर जाता है। इस मार्ग पर चल 
'कर संसार रूपी सागर को किस प्रकार पार किया जा सकता है ? निरन्तर 
उठती और नश्वर लहरों का सागर नाशवान है। भयंकर शोर करते हुए पानी 
के बोझ में यह दबा रहता है, इसके समस्त जल बिंदु खारी हैं। इनके किनारे 
के वक्ष नष्ट हो गए हैं। यह केवल प्रलयंकारी जलराशि मात्र है। 

पट्ऋतुओं का चक्र तथा अन्य समस्त वस्तुएँ यहाँ निरन्तर नाचती हैं या 
चक्कर लगाती रहती हैं। यहाँ किसी को किनारा नहीं दिखाई पड़ता है। 
परन्तु सब इसी खारे सागर का पानी पीते रहते हैं। यहाँ जिसे सत्य समझा 
जाता है, वह वास्तव में मिथ्या है। जीवन को लोग स्देव रहने वाला समझते 
हैं, परन्तु वहु नाशवान है, यह संसार कोहरा रूपी भ्रम से युक्त है। समस्त 
'जीवन अज्ञान की धुध से भरा हुआ है। इसको पार करना बहुत कठिन है । 


| शरढे | 


अलंकार-- (१) वक्रोक्ति--कठित पार। (प्रथम दो पंक्तियाँ)। (२) 
पदमैत्री---जल बल तल कुल, तट विटप । (३) विरोधाभास--सत्य में झूठ । 

विदेष-- १. संसार के मिथ्यात्व, जीवन की निस्सारता का प्रतिपादन 
है । इस कविता में कवि निराला का दाशेनिक रूप दिखाई देता है। 

२. कुहरा भरा "सब कुछ अस्पष्ट है। जगत को सत्य और झूंठ दोनों 
ही प्रकार निरूपित किया जाता है। अतः इसके बारे में कुछ भी निश्चयपूर्वक 
नहीं कहा जा सकता है। 

३. ऋतु वलय"-छः: ऋतुएँ--() वसंत (चेत्र वेशाख), (7) ग्रीष्म 
(ज्येष्ठ-आषाढ़), (77) पावस (श्रावण भादों), (7५) शरद (क्वार कार्तिक) 
(५) हेमन्त (अगहन पौष) तथा (शं) शिशिर (माघ फाल्गुन) । 

४, चक्‍कर लगाना अथवा नाचनाज+ आना-जाना । 

(१०९) केसे हुई हार तेरी निराकार 

कँसे _ू्०० ण्म्ल+ निर्वार | 

दाब्दार्थ--दुर्घेष ++ कठिन । इंगित >-संकेत । सलिल “पानी । ऊमियाँ-- 
लहरें | क्षिति >-पृथ्वी । विनत--झुका हुआ, प्रार्थना करता हुआ । विपन्नाव >८ 
विपत्तियों से बोझिल । निर्वार >+हुटाया गया, निकाला हुआ । 

संदर्भ--यह कविता कवि निराला के तृतीय चरण की रचना अचना से 
राग-विराग में संकलित की गई है। कवि अपनी निराशा व्यक्त करते हुए 
कहता है कि सांसारिक विपत्तियों से छुटकारा पाना अत्यन्त कठिन है । 

भावाथं-- हे निराका र--बिता आकार-प्रकार वाले, तुम्हारी हार क्योंकर 
हो गई ? इसका यह कारण तो नहीं है कि आकाश के तारों तक पहुँचने के 
लिए तुम्हारे लिए समस्त रास्ते बन्द हो गए हैं अर्थात्‌ निराकार होने के कारण 
तुम्हारे लिए आकांक्षाओं की पूर्ति का कोई साधन नहीं रह गया है। सांसारिक 
कठिनाइयों का यह किला तोड़ना बहुत ही कठिन काम है। भला इसे कौन 
तोड़ पाता है ? हमारे जीवन में प्रश्नों के से पृष्ठ के पृष्ठ भरे हैं अर्थात्‌ जीवन 
के सामने अनेकानेक प्रश्न खड़े है, परन्तु उनके समाधान के लिए प्रकृति एक- 
दम चुप है । केवल हवा हो अपने पार निकल जाने का संकेत करती है । 

पानी की लहरों रूपी हथेलियाँ झटक-झटक कर नदी तुझसे यह कह रही 
है कि काम में आने वाला सफलता दिलाने वाला उपाय यही है कि विपत्तियों 
से जूझकर पार उतरने के लिए स्वयं पतवार पकड़ ले। ठंडक रहने के कारण 
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अन्न के उपजाने में कठिनाई होती है। इसी से वहु॒ विनयपूर्ण रुख से कहती है 
कि अन्न के अभाव में जीवन में विपन्नता के अतिरिक्त कुछ रह ही नहीं जाता 
है। इस कठिन द्वार से किस प्रकार छुटकारा हो। अथवा संसार रूपी कठिन 
द्वार के पार जाने स्वंथा कठिन है । 


अलंकार -- (१) गूढ़ोत्तर-- कंसे हुई"*'*'“'निराकार ? तथा कैसे प्रसहु"*' 
निर्वार । (२) रूपक--गगन के तारक, सलिल ऊर्भियों हथेली । (३) विभावना 
की व्यंजना -- निराकार की हार। (४) मातवीकरण--सरिता । 

विशेंष-- कवि के मन की पराजय और निराशा व्यक्त है। 

(११०) गीत गाने दो मुझे 

गीत गाने दो मुझे 55 शक फिर सींचने को । 

शब्दार्थ --वेदना -+> पीड़ा । पाथेय >--पथ का सहारा, रास्ते का भोजन । 
प्रथा-- पृथ्वी । लौ>-ज्योति । 

संदर्भ--यह कविता कवि निराला के तृतीय चरण की रचना अचंना से 
राग-विराग में संकलित है। कवि संसार में मची हुई गहरी लूठ-पाट के प्रति 
आकोश की अभिव्यक्ति करता है । 

भांवा्थे--अपने कष्टों के कुप्रभाव को रोकने के लिए मुझे गीत गाने दो । 

जीवन के इस कठिन मार्ग पर चलते हुए चोट पर चोट खाते रहने से मेरी 
सुधि-बुधि जाती रही है। पास में जो मार्ग का सम्बन्ध घ्रा--जो थोड़े बहुत 
साधन पास में थे भी, उन्हें ठगों के सरदारों ने लूट लिया। अब तो गला भी 
रुकता जा रहा है और वह देखो, मेरी मृत्यु आ रही है । 

यह पराजित संसार विषमता के जहर से भर उठा है। लोग परस्पर 
परिचय प्राप्त नहीं करते हैं और एक दूसरे को अजनबी की तरह देखते हैं । 
पृथ्वी की जो सहिष्णुता की ज्योति थी, वह अब झुक गई है। उस झुकी हुई 
सद्वृत्ति को सिचित-पललवित करने के लिए है कवि ! तुम पुनः जल उठो 
अपने तेज को उद्दीप्त करो। 

अलंकार-- (१) अतिशयोक्ति -- होश के भी होश छूटे । (२) छेकानुप्रास-- 
ठग' ठाकुर। (३) उत्प्रेज्षा--जेसे हार खाकर। (४) विरोधाभास--जल 
उठो--सींचने की । 

विद्योष -- १. गीत गाने--रोकने को -- कवि का कहना है कि काव्य का 
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उद्देश्य लोकमंगल है। संसार की वेदना मिटाने के लिए वह गीतों की रचना' 
करना चाहता है | 

२. लक्षणा-पाथेय, जहर । 

३. लौ पृथा की -पृथ्वी का गुण सहनशी लता है । 

४, कवि का मन्तत्य यह है कि संसार में सदभावना एवं सहनशीलता 
समाप्तप्रायः हो गई है। लोग मिलते है, साथ रहते हैं और फिर भी अपरि- 
चित-अजनबी बने रहते हैं। कवि को चाहिए कि अतिशय बौद्धिकता के इस' 
युग में वह अपने सुबुद्ध कवित्व को जाग्रत करे और लोक में मानवीय गुणों का 
प्रसार करे । 

(१११) ये दुःख के दिन 

दाब्दा्थ --अमलिन "5 निर्मेल, जो मैला न हो । 

संदर्भ--यह कविता कवि निराला कृत है। उनके कविता काल के तृतीय 
चरण की रचना अचेना से राग-विराग में संकलित है। कवि प्रिय-मिलन की 
आशा लेकर दुःख के दिन काट रहा है । 

भावा्थ--जीवन के ये दुःख के दिन मैंने एक-एक पल, क्षण गिन-गिन 
कर काटे हैं। मैंने आँसू रूपी मोतियों को पिरोकर हार इसलिए बनाए हैं 
जिससे जब मैं दुःखों की इस रात्रि के उपरान्त प्रियतम का उज्जवल एवं 
निर्मेल चन्द्रमुख देखू तो उन्हें वे हार पहना सक्‌ । 

अलंकार -- (१) पुनरुक्तिप्रकाश -गिन गिन, तिन तिन | (२) रूपक -- 
आँसू के मोती । शशिमुख । 

विशेष -- रात्रि के बाद प्रात: होगा--इसी आशा में यह दुनियाँ रातें 
काट देती है । 

(११२) दुःखता रहता है अब जीवन 

(क) वुः:खता रहता है रे 25 था कानन । 

शब्दार्थ--पत्र नवल “-नये पत्ते । रिक्तन्‍ू- खाली । तरुदल>>वक्ष समूह । 
सम्बल-- सहारा । कानन वन । 

संदर्भ--कवि निराला कृत “दुखता रहता है अब जीवन” शीर्षक यह 
कविता उनके तृतीय चरण की रचना आराधना से लेकर राग्र-विराग में 
संकलित है। कवि पतझड़ के परिप्रेक्ष्य में अपने जीवन की विपन्नता का वर्णन 
करता है। 
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भावाथ -- जिस प्रकार पतझड़ में वत-उपवन रूखे-सूखे और उजड़े-उजड़ेः 
से हो जाते हैं, उसी प्रकार मेरा यह जीवन सब प्रकार साधन रहित होकर 
दुःख का -- वितृष्णा का हेतु बन गया है । 

समस्त नवीन कल्पना रूपी पत्ते झड़कर मेरे शरीर-रूपी वृक्ष समूह को 
खाली, अभावग्रस्त बना गए हैं। अब तो केवल उन साधनों के चिह्न रह गए 
हैं जिनके द्वारा मेरे जीवन का वन कभी हरा-भरा भरा पूरा था। 

अलंकार-- (१) उपमा--पतझड़ जेसा। (२) सभंग पद यमक--वन 
उपवन । (३) पुनरुक्तिप्रकाश - झर-झर । (४) रूपक--तनु का तरुदल । 

विशेष -- १. ध्वन्यात्मकता--झर झर । 


२. मूल साधन नष्ट हो चुके हैं। जिस प्रकार पेड़ों के तने यह बताने को 
रह जाते हैं कि इन्हीं पर कभी पत्ते लहराया करते थे, उसी प्रकार कवि का 
लम्बा-चौड़ा शरीर यह बताता है कि वह भी कभी भरपेट खाता-पीता था । 
“खण्डहर बता रहे हैं इमारत मजी भली” वाली बात की ओर संकेत है । 

(ख) डालियाँ हु है उल्सत । 

शब्दार्थ -- विटप >- वृक्ष । उन्‍्मन"-उदास । 

संदर्भ--पूर्व छंद (क) के समान । 

भावार्थ - मेरे जीवन रूपी उपवन की अनेक डालियाँ रूपी शक्तियाँ क्षीण 
हो गई हैं। उन पर फिर दुबारा पत्ते नहीं आए अर्थात्‌ मेरा खाली घड़ा फिर 
दुबारा नहीं भरा मैं दुबारा सम्पन्न नहीं हुआ । यह मेरा जीवन रूपी वक्ष 
आधे से अधिक कम रह गया है और अब यह क्षण-क्षण क्षीण होकर अपने 
बीज रूप मृत्यु को प्राप्त हो रहा है । 

क्षण भर के लिए इस जीवन रूपी उपवन में वासन्ती-वायु रूपी स्वतन्त्रता 
का संस्पश प्राप्त हुआ है। कुछ क्षणों के लिए कोयल भी गाने लगी है। परल्तु 
लगता ऐसा है कि अब इस कोयल के ख्वरों में बुढ़ापा भर गया है, अर्थात्‌ 
पहले ज॑सी मस्ती नहीं रही है। अत: अब उदास होकर हम दोनों - (मेरा 
जीवन और यह उपवन) ढलते जा रहे हैं । 

अलंकार--पूरे छन्‍्द में रूपक की योजना हृष्टव्य है। 

विशेष---कवि की निराशा, विवशता और मृत्यु भय के स्वर स्पष्टतः 
मुखरित हैं । 


की 


(११३) धीरे-धीरे हँस कर आई 

धीरे-धीरे हे कक घबराई। 

शब्दार्थ--जजर>-क्षीण, दुर्बल । पंक-+कीचड़ । अलख “>> जो दिखाई न 
दे अथवा जिसे देखा न जा सके । 

संदर्भ--निराला कवि कृत यह कविता उनके कविता-काल के तृतीय 
चरण की रचना अचेना से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। कवि 
आत्मालोचन द्वारा अपनी दुबंलता को व्यक्त करता है । 

भावार्थ--मेरे प्राणों की क्षीण हो रही परछाई अर्थात्‌ मेरी अन्तः चेतना 
हँस कर धीरे-धीरे मेरे सामने आकर साकार हो उठी। मेरा जीवन पथ 
अधिकाधिक गहरे अन्धकार से भरता गया। उस पर बुराइयों की गंदगी 
(कीचड़) रास्ते में एकत्र होती रही । उधर सूर्य ने भी समस्त सुन्दर एवं श्रेष्ठ 
तत्त्वों को ढक लिया । इस प्रकार मृत्यु की पहुली झलक आँखों में चमक गई। 

कवि अपनी चेतना को सम्बोधित करता हुआ कहता है कि अब शेष ही 
क्या रह गया है जिसे गले लगाया जाए। ऐसी स्थिति में अलख शक्ति अथवा 
अहृश्य परमात्मा को भी जगाने-मनाने से क्‍या होत-हुवाने वाला है वार-बार 
पत्तों की तरह बार-बार झड़ने और फिर लहराने से अथवा बार-बार मरने 
और नया जन्म धारण करने से क्‍या लाभ है ? इस कथन' के उपरान्त अन्तर 
चेतना मुस्करा उठी । 

पिछली समस्त बातें समाप्त हुई, जो श्रेष्ठ वस्तुएँ अभी तक प्राप्त नहीं 
हुई थीं, वे प्राप्त हो गई । जीवन में अतेकों विषमताएँ समा गईं, परन्तु हे 
चेतना ! तुम नहीं घबराइ । 

अलंकार--( १) पुनरुक्तिप्रकाश--धीरे धीरे, अड़ अड़कर, झड़ झड़ कर । 
(२) बक्रोक्ति--क्या गले“*“““मुसकाईं । (३) विशेषोक्ति की व्यंजना--फिर 
भी तुम न घबराई । 

विशेष -- विकास चेतना का स्वभाव है। उस पर कितना ही कर्दम क्‍यों 
न चढ़े, उसे विकसित होना ही है। यह बात दूसरी है कि विलम्ब हो जाए। 
इसी कारण कवि कहता है कि “फिर भी न कहीं तुम घबराई।” 

यद्यपि कवि का प्रस्तुत जीवन निराशापूर्ण है तथापि वह भविष्य के प्रति 
'अगले जन्म के प्रति-निराश नहीं है । 
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(११४) निविड़ विपिन, पथ अराल 

निविड़ मे ड़ सरण-ताल । 

शब्दार्थे - तिविड़--गहरा, घना । विपिन वन, जंगल । अराल"ज"'-टेढ़ा । 
हिस्न>- हिसक, हत्या करने वाले। व्याल"-साँप । अनिर्वार"-बेरोकटोक । 
द्रूम वितान--व॒क्षों के द्वारा बन जाने वाले चेंदोबे। सुजलाशय--सुन्दर 
जलाशय । जजेर--क्षीण । उनन्‍्मीलन >+खिलना | निरस्वर--मौन | मन्‍्द्र -- 
गम्भीर । मरण-ताल -- मृत्यु द्वारा दी जाने वाली ताल । 

संदर्भ--कवि निराला कृत यहु कविता उनके तृतीय चरण की रचना 
अचेना से लेकर 'राग-विराग में संकलित की गई है । कवि के अनुसार मृत्यु के 
अतिरिक्त कोई उपाय शेष नहीं रह गया है, क्योंकि जीवन दुःख, विषाद आदि 
के अंधकार से पूर्ण है । 

भावार्थें--जीवन एक अत्यन्त घने जंगल के समान है जिसका रास्ता बहुत 
ही टेढ़ा-मेढ़ा और कठिन है। इस रास्ते में कदम-कदम पर दु:खों एवं कष्टों 
रूपी हिसक साँप तथा अन्यान्य जीव-जन्तु भरे पड़े हैं। अन्धकार के कारण 
हाथ बेरोकटोक बढ़ते हैं--देख ही नहीं पाते कि वे किसी के लग रहे हैं । 
वक्षों के चन्दोबों के कारण भी अंधकार बढ़ गया है। उनका कोई आर पार 
नहीं है। रास्ते में कहीं भी स्वच्छ जल' वाले सुन्दर तालाब नहीं हैं। मार्ग में 
न रहने योग्य घर हैं और न मंदिर ही हैं जहाँ मन को शांति मिल सके । उस 
मार्ग में मन में केवल भय ही उत्पन्न होता है--उस मार्ग पर चलते हुए भय 
लगता है। निराशा की एक गहरी और विशाल छाया उस मार्ग को घेरे हुए 
है अर्थात्‌ जीवन में केवल निराशा ही निराशा दिखाई देती है। 

अंधेरे के कठोर हाथों में यह जजेर जीवन निरंतर बँधता जा रहा है। 
अब यह शरीर भी विकास की दिशा में मौन हो गया है अर्थात्‌ इसका विकास 
रुक गया है । अब मंद मृत्यु की ताल का अनुगमन करते हुए यह जीवन गम्भी- 
रता पूर्वक अपने चरण बढ़ा रहा है अर्थात्‌ अब उसे सामने मृत्यु दिखाई दे 
रही है। 

अलंकार--( १) गृढ़ोत्तर--कसा है जटिल जाल। (२) छेकानुप्रास-- 
जटिल जाल | (३) रूपक--अन्धकार के कर । 

विशेष -- १. नाद-सौन्दय्य दृष्टव्य है । 

१५ 
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२. जीवन की निराशा आदि पर अस्तित्ववाद का प्रभाव स्पष्टतः लक्षित 
होता है । अन्यथा निराला सहृश दाशनिक भ्रवृत्ति के व्यक्ति के लिए इस प्रकार 
से जीवन को निराशापूर्ण सर्वंथा अस्वाभाविक प्रतीत होता है। 
(११५) शिशिर की शर्वरी 
शिशिर की शवर्वरी ' थल की तरी। 

शब्दार्थ--शिशिर-- जाड़ा (माघ-फाल्गुन के महीने शिशिर ऋतु के कहे जाते 
हैं ।) शवरी--रात्रि । हिस्न >"जो हिसा करें । लोचन -- आँख । त्रास "5 भय । 
दिगम्बरी >+ नंगी । अपलण्-नश्वर । तरी ज>-+नाव । 

संदर्भ-- कवि निराला की यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना 
अचेना से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। कवि शिशिर ऋतु के 
माध्यम से जीवन की भयावहता एवं निराशा की अभिव्यक्ति करता है । 

भावार्थ --जाड़े की यह रात अनेक प्रकार के जंगली माँसाहारी पशुओं से 
भरी हुई है--शिशिर की रात में पूरा सन्नाटा होता है और उसमें अनेकों 
जंगली जानवर चारों ओर घूमते रहते हैं। मैंने अपनी निर्मल आँखों से संसार 
की ऐसी ही दशा-- (जंगली जानवरों से युक्त) देखी कि मेरे मन में भय उत्पन्न 
हो गया है, हृदय संकोच के कारण ऐसा काँप उठा है कि मेरी आँखों के सामने 
निराशा नंगी होकर नाचने लगी है । 

हे माता, मैंने प्रातः काल के समय किरणों की ओर हाथ बढ़ाया ही था 
कि हृदय में एक भय का भाव भर गया ओर उसने किरण की ओर से हाथ 
हटा दिया | मुझे तो इस चपल जीवन में नश्वरता के थल पर चलने वाली 
नाव ही मिली अर्थात्‌ संसार में केवल नश्वरता ही मिली । 

अलंकार -- (१) छेकानुप्रास--शिशिर की शवेरी । विश्व विमल । (२) 
मानवीकरण--निराशा । (३) पदमैत्री -- मात: प्रातः. अपल थल | 

विशेष--अपल थल की तरी हो ही नहीं सकती । अतएवं कवि का जीवन 
दर्शन यह है कि यह संसार सर्वेथा निस्सार एवं मिथ्या है। 

(११६) 

(क) घन तम से गज क कम भरणी है । 

शब्दार्थ--घन गहरा । तम--अंधकार । आक्ृत>>घिरी या ढकी हुई ॥ 
धरणी >> पृथ्वी । तुमुल->ऊँची एवं भयोत्पादक । तरणी >रनाव । चिधर +- 
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चिघाड़ । वारण"-हाथी । निष्कारण"-बिनता कारण। सरण>“-सरकता, 
बहुना । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला विरचित कविता “घन तम से आवत्त 
धरणी' से उद्धृत हैं। यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना अचेना से 
लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। 

भावा्थें--यह समस्त पृथ्वी गहरे अंधकार से घिर रही है। इस जोवन- 
सागर की ऊँची-ऊंची उठती हुई भयावह लहरों में मेरी नाव फँस कर रह गई 
है । जागृति का संदेश देने वाले कविगण तो मंदिरों में बन्दी होकर रह गये हैं 
अर्थात्‌ कविगण समाज से दूर रह कर केवल भक्ति के गीत गा रहे हैं | जंगलों 
में हाथी चिघाड़ रहे हैं। बालक अकारण रो रहे हैं। इस जीवन नैया में 
भराव है, प्रगति और आगे को बढ़ना नहीं । 

अलंकार --अनुप्रास एवं रूपक --तुमुल तरंगों की तरणी । 

विशेष-- परिस्थितियों की विषमता एवं जीवन के प्रति निराशा की स्पष्ट 
अभिव्यक्ति है। । 

(ख) शत संहत स सरणी है। 

दब्दार्थ --संहत -- संगठित । आवते-विवत -> भँवरें । गते >>गढ़ा, गड़ढा । 
मारण-रजनी >> मौत की रात । सरणी --परम्परा, जीवन की राह । 

संदर्भ--उपयुक्त छन्‍्द (क) के समान । 

भावार्थ--सेकड़ों भंवरों से भरे जल की पते लगातार चारों तरफ पछाड़ 
खा रही हैं। लगता है जैसे पानी के पहाड़ उठ-उठ कर कहीं गड्ढों में समाए 
जा रहे हैं। प्रतीत होता है कि प्रलयंकारी हृश्य उपस्थित करती हुई कालरात्रि 
आकर उपस्थित हो गई है। 

जीवन की यह परम्परा निरुदेश्य होकर कुछ इस प्रकार जीती है कि 
यहाँ जिंदगी जीर्ण-शी्णं होकर भी जीवन जिये जा रही है । जीवन की पवित्रता 
समाप्त हो गई है। जीवन की यह परम्परा ऐसी व्यर्थ है । 

अलंकार---विशेष--जीवन की निस्सारता का प्रतिपादन है। जीवन के 
वैषम्य का चित्रण है। अस्तित्ववादी जीवन-दर्शन का प्रभाव है । 
(११७) नील जलधि जल 
नील जलधि जल ३32 3 नील कराभसय । 
दब्दार्थं -- जलधि>-समुद्र । द्वय>-दोनों ! मृत्ति-रमिट्टी । शर"-वाण । 
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अनिल कर --हवा का झौंका । तिलय >घर, घोंसला | कृत्य -- कार्य । शवा- 
शय -- एमशान । नग्न नगनंगे पर्वत । 

संदर्भ--कवि निराला की यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना 
अचेना से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है । कवि नील वर्ण की व्या- 
पकता का वर्णन करता है। वैसे यह कविता केवल शब्द-जाल है। 

भावार्थ--समुद्र का पानी, आकाश का रंग, कमल की पंखुड़ियाँ और 
प्रिय के दोनों तयत--सभी नीले हैं। नीली मिट्टी पर मौत के नीले वाण, हवा 
के नीले हाथों से नीले घरों पर निराशा के नीले वाण लगातार बरसते हैं। 
नीले रंग वाले मोर के नृत्य भी नीले हैं। नीले काम हैं, नीले श्मशान हैं । 

फूलों की क्यारियाँ नीलिमा से पूर्ण हैं, नंगे पर्वत नीले नीले हैं, संसार का 
शील भी नीला अर्थात्‌ कलंकित है। मृत्यु के नीले हाथों में व्यक्ति अभय 
होता है । 

अलंकार --अनुप्रास । 

विशेष--मृत्यु की नीलिमा ही संसार की नीलिमा से (बन्धनों से) छुट- 
कारा दिला सकती है। 

(११८) नील नयन नील पलक 

सोल नयन श; बा अलफ । 

शब्दार्थ---वदन >>मुख । अमल निर्मल, स्वच्छ । रजत--चाँदी जैसा 
उजला । वारिद"-बादल । अविरत "- निरन्तर, लगातार । आनत >>क्षुके हुए। 
तिर्यक > -तिरछा । अलक >- केश । 

संदर्भ--यह कविता कवि निराला के तृतीय चरण की रचना आराधना 
से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। कवि नीलेपन की सुन्दरता और 
व्यापकता का वर्णन करता है । 

भावाथें--नीले नयनों पर नीली पलकें शोभा देती हैं। नीले मुख क्री 
झलक में भी नीलिमा का विस्तार रहा करता है। नील कमल की हँसी एक- 
दम निर्मल हुआ करती है । संसार में केवल सूर्य की चमक ही चाँदी के समान 
उजली है। जब हम अपने आसपास दूर दराज देखते हैं तो नीलिमा का आभास 
ही हमें मिलता है। बादलों में भी नवीन नीलिमा की झलक अति सुन्दर 
लगती है । 

संसार के समस्त प्राणी नील जल को ही बराबर पीते रहते हैं। नीली 
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नाव के समान झुकी अत्यन्त घुघराली अलकें (केश) बहुत ही शोभायमान 
होती हैं । 

विशेष--( १) छेकानुप्रास है। (२) कोमलकांत पदावली एवं नाद सौंदयें 
दृष्टव्य है । (३) नीले रंग नीलिमा के सर्वेव्यापी रूप का भावपूर्ण वर्णन है। 

(११९) हारता है मेरा मन 

(क) हारता है मेरा मन । सन निशा की । 

दब्दाथ---सम र >- युद्ध, संघर्ष । कलरव "७ चह॒क, पक्षियों की मधुर ध्वनि । 
विभूति 5-ऐश्वय । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला विरचित “हारता है मेरा मन” शीषंक 
कविता से उद्धृत हैं। यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना आराधना से 
लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। कवि को अपनी पराजय में अपने 
प्रिय के सामीप्य की अनुभूति होती है। 

भावा्थ---मेरा मन इस संसार के संघर्षों में जब हार जाता है, शांति के 
लिए जब अपनी चहक में मौन होने की चेष्टा करता; है, तभी हे प्रिय ! मेरा 
जीवन तुम्हारे गलें का हार बनता हुआ प्रतीत होने लगता है। तुम्हारी विभूत्ति 
भाव, गंध और निशा ही मेरा आश्रय बन जाती है। 

(ख) जानती देने को । 

शब्दार्थें--अस्तित्व >> सत्ता । शोभन >> शोभनीय । 

संदर्भे---पूर्व छंद (क) के समान । 

भावाथे---मैं यह जानती हूँ कि तुमको ही मेरे समस्त अस्तित्व का दान 
देना शेष है, उसके उपरान्त संसार में जब तक नवीन सृष्टि होगी तब तक देने 
के लिए मेरे पास कुछ भी शेष नहीं रह जाएगा । परन्तु जन्म भर तुम एक 
तत्त्व को तो समझ ही लोगे कि संसार में; आत्म समपेण से अधिक न तो कुछ 
शोभनीय है, न कुछ जीवन के निकट है, न कुछ अधिक आनन्दमय है, न कुछ 
समझाने के लिए है और न कुछ प्रगति' का ही उपयोग इससे अधिक अन्य 
कुछ है । 

विशेष--सर्वस्व समर्पण जीवन का सर्वोपरि तत्त्व एवं प्रगति का लक्षण है 4 

(१२०) भग्न तन रुएण सन 
भग्त तन 339 कर दोषरण । 
शंब्दार्थ--भग्न सर टूटा हुआ । विषण्ण-- दुःखी । गेह्‌-- घर । मेह >> वर्षा + 


१, औआ : 


प्रवर्षण -- घोर वर्षा । विनत + विनम्र, न'मत्रता के कारण झुका हुआ | दोष रण +- 
दोषभरे युद्ध में । 

संदर्भ--नि'राला कवि की यह कविता भगत तन, रुणण मन उनके तृतीय 
चरण की रचना आराधना से लेक'र राग-विराग में संकलित की गईं है। कवि 
अपने आपको सर्वथा अयोग्य बताकर भगवान से शरण की याचना करता है। 

भावार्थ---थकान के कारण मेरा शरीर टूट गया है, बुरे विचारों के 
निरन्तर रहने के कारण मन रोगी हो गया है, जीवन दु:खों का वन (संघात) 
बन गया है। मेरा शरीर प्रतिक्षण क्षीण हो रहा है। सजा-सँवारा घर द्वार 
भी अब पुराना हो गया है ट्ट-फूट गया है। विपत्तियों के बादल प्रलयंकारी 
वर्षा कर रहे हैं। इनको रोकने में मेरा हाथ स्वंथा असमर्थ है तथा मुझे सहा- 
यता देने वाला भी कोई नहीं है। इन सब कारणोंवश मेरा उन्नत रहने वाला 
मस्तक आज झक गया है। नाना प्रकार के दोषों भरे इस संघर्षपूर्ण जीवन से 
उद्धार करने के लिए हे प्रभु ! मुझे अपनी शरण प्रदान कीजिए । 

अलंकार--( १) पदमेत्री--भग्न तत, रुग्ण मन, जीवन विषण्ण वन । 
(२) वीप्सा--क्षण क्षण । (३) विरोधाभास--जीर्ण सज्जित गेह, उन्नत विनत 
माथ । (४) छेकानुप्रास--प्रलय के प्रवर्षण। (५) सभंग पद यमक---शरण 
दोषरण । (६) असम्बन्धातिशयोक्ति---चलता नहीं हाथ । 

विशेष-- १. नाद सौंदयें युक्त कोमलर्कात पदावली हदृष्टव्य है । 

२. लघुत्व के प्रदर्शन द्वारा शरणागति की याचना भक्ति काल के कब्रियों 
की याद दिलाने वाली है। 

(१२१) मरा हूँ हजार मरण 

मरा हूं हजार मरण जी ब करण सरण । 

शब्दा्थं--तव >-तुम्हारे । तिमिर-जाल >-अंधकार का समूह । अंशु- 
माल"-किरणें । अमित>>असीम, अनेक । सिताभरण सफेद गहने । 
चारु --सुन्दर । 

सन्दरभ“-कवि निराला की यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना 
आराधना से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है । कवि पराजय एवं 
दुःखों को अपने जीवन का ख्यंगार बताता है । 

भावार्थे--मैं हजारों बार मर चुका हूँ | मुझे आपके चरणों में शरण प्राप्त 
हुई है। मैं अज्ञान रूपी अंधकार के जाल से घिरा हुआ हूँ। काल मुझे 
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धीरे-धीरे काट कर खा रहा है। अब आँसुओं की किरणें मेरे उज्जवल आभूषण 
बन गई हैं। चारों ओर प्रलय का जल कल-कल नाद के साथ बढ़ रहा है । 
मेरे मन की प्रसन्नता निकल गई है--अर्थात्‌ समाप्त हो गई है। संसार उसी 
की ओर उमड़ता है अर्थात्‌ संसार उसी को आदर प्रदान करता है जो आपकी 
शरण को ही अपने श्रेष्ठ साधन बना लेता है (जो आपको ही सर्वेस्व समर्पण 
कर देता है ।) 

अलंकार--( १) छेका नुप्रास--मरा मरण, आँसुओं के अंसूमाल। (२) 
पदमेत्री---चरण-शरण, करण-सरण । (३) पुनरुक्ति प्रकाश---कट-कट कर । 
(४) रूपक--आँसुओं के अंसुमाल । 

विशेष-- १. लक्षणा--तिमिर, उमड़ा । 

२. जल कलकल नाद--ध्वन्यात्मकता । 

३. कवि के जीवन में हर्षोल्लास नाम मात्र को भी नहीं रह गया है। 
उसका जीवन निराशा की कहानी मात्र है। 

४. कवि भगवान की शरण में जाता चाहता है--परन्तु लोकेष्णा के 
वशीभूत होकर । “विश्व उसी को उमड़ा, हुए चारुकरव सरणं ।” 

(१२२) मधुर स्वर तुसने बुलाया 

सधुर स्वर के ८ गाया । 

दब्दार्थं---छद्म 55 छल, कपट | अवसान "अंत, समाप्ति। विरत+-- 
विरक्त । क्षय>-नाशा । निश्शरण --आश्रयहीन | 

संदर्भ-- कवि निराला कृत यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना 
अचेना से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। कवि अपनी निराशा की 
क्रुण अभिव्यक्ति करता है। 

भावार्थ--हे प्रिय ! तुमने अपने मधुर स्वर में मुझको बुलाया है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि मधुर स्वर के द्वारा कपट करके तुमने मुझे मृत्यु की सूचना 
दी है अर्थात्‌ आपका मधुर स्वर मृत्यु का कपटपूर्ण आह्वान है। पश्चिम से 
बहने वाली वायु (पाश्चात्य सभ्यता) मेरे जीवन में विनाशक विष के बीज 
बो गई है। बादलों की अहंकार पूर्ण रिमश्लिम मुझ पर हुईं है। मधुर रागिनी 
के रूप में मुझे मृत्यु के चरण-चाप की गम्भीर ध्वनि सुनाई देती है। बाहर 
जो संगीत दिखाई देता है, वह वस्तुतः मेरे अवसान का वातावरण है। मेरे 
चरणों की गति में लय नहीं रही है अर्थात्‌ पाँव कहीं के कहीं पड़ने लगे हैं। 
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श्वास लेने तक की फुरसत नष्ट होती जा रही है अर्थात्‌ दम घुटने लगा है। 
सौंदर्य में भी विषमता का संचय होने लगा है। इस प्रकार मेरे वरण में भी 
राश्रयता का ही स्वर मुखर है । 

अलंकार -- (१) अपहृ ति की व्यंजना--मधुर स्वर--मख आया । (२) 
अनुप्रास - बो, विष वायु। (३) विरोधाभास- रागिनी मृत्यु द्विमद्रेंक तान 
में अवसान' । वरण में निश्शरण गाथा। सुषमता में क्रम संचय । (४) 
पदमैत्री --वरण में निश्शरण । 

विशेष---१. लक्षण--मधुर स्वर । 

२, नाद सौन्दय एवं ध्वन्यात्मकता-- रिम झिम, द्विमद्रिम ! 

३. कवि को चारों ओर मृत्यु दिखाई देती है। 

(१२३) हे जनति, तुम तपश्चरिता 

हे जननि दर की समरण सरिता । 

दब्दार्थ --तपश्चरिता -- तप पूर्ण आचरण करने वाली । सुमति भरिता ८< 
सुबुद्धि से भरी हुई अथवा सुबुद्धि से भरने वाली । निःस्व >- मौन । तमस्तरिता 
न्अंधकार को तैर जाने वाली । 

संदर्भ --कवि निरालाकृत यह कविता उनके कविता-काल के तृतीय चरण 
की रचना अर्चना से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। 

भावाथथ-हे माता ! तुम तपस्विनी का आचरण करने वाली हो | तुम्हीं 
संसार को सुमति प्रदान करने वाली हो। मेरी महत्वाकांक्षाएँ समाप्त हो गई 
हैं तथा मुख उल्टी प्तीधी बातें बकने के बाद चुप हो गए हैँ । तुम ही संसार 
के हृदय में मौन स्वरों को भरती हो और सबको अंधकार से तारने वाली हो । 

तुम्हारी तपस्या से विवश होकर शंकर भगवान तुमसे मिले। तुम्हारे 
हाथों में विजय प्रदान करने की शक्ति है । इसी कारण मैं तुम्हारे चरणों में 
अपना मस्तक झुकाकर तुम्हारी शरण में आया हूँ । अब तुम मुझे मृत्यु की 
सरिता (नदी) से पार उतारो। 

अलंफकार--( १) उल्लेख--माता पार्वती का स्मरण विविध रूपों में-- 
सम्पूर्ण पद में । (२) पदमेत्री --गति-सुमति, उर-सुर। (३) रूपक - कामना 
के हाथ । (४) सभंग पद यमक--मुख-विमुख । (५) निःस्व के डर विश्व 
के सुर । 
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विशेष--कवि के देन्य की अभिव्यक्ति हृष्टव्य है। वह देवी पार्वती के 
प्रति अपनी आस्था व्यक्त करता है । 


(१२४) माँ अपने आलोक निखारो 

माँ अपने कं मर तुम धारो। 

शब्दार्थ -- आलोक >> प्रकाश । त्रास--डर । वारोज- उद्धार करो + 
दिशावधि-- दिशा और समय--देश-काल । व्याधि-शयन-- विपत्तियों में सोए 
हुए । निर्जर>-नि:--जर, अमर, जो कभी पुराना न पड़ा। पललव«>पत्ते। 
सुरभि >> सुगंध । सुमन -- फूल | चारु"--सुन्दर, श्रेष्ठ । चयन >> चुनाव, छाँटना ॥ 

सन्दर्भ-- निरालाकृत यह कविता उनके कविता-काल के तृतीय चरण 
की रचना अचेंना से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। कवि देवी 
माता से प्रार्थना करता है कि वह धरती के जीवों को दुःख से मुक्ति प्रदान 
करे। 

भावा्थे --हे देवी माँ ! अपने प्रकाश को निखार प्रदान करो, अर्थात्‌ 
अधिक प्रभाव एवं विस्तार प्रदान करो, तथा नरक के भय से मनुष्यों का 
उद्धार करो । देश और काल की सीमाए अत्यन्त विस्तृत हैं और मनुष्य प्राय: 
किकत्तंव्यविमूढ़ हैं। मानव का मन दुर्बल और रोगी बनकर विपत्तियों की 
गोद में पड़ा हुआ है। हे मातेश्वरी ! ज्ञान रूपी उच्च आकाश से प्रथ्वी पर 
अमरत्व उतारने की कृपा करो और अपने करुणापूर्ण हाथों द्वारा सबका 
उद्धार करो। 

है माँ, कुछ ऐसी कृपा करो कि पत्तों में रस रूप हरियाली आ जाए, 
फूलों में सुगंध भर जाए, फलों के ढेर लग जाएँ, वनों में पक्षी चहचहाने लगें। 
हे माँ, अपनी सुन्दर कृपा-हृष्टि से स्वर्ग के सुखों को पृथ्वी पर अवतरित करके 
इस धराधाम को ही स्वर्ग बना दो । 

अलंकार--( १) सभंग पद यमक--न'र-नरक, तारो-तारो। (२) छेकानु- 
प्रास---विपुल वर्ग । (३) पदमैत्री---शयन मन, गगन जीवन, फल-दल । (४) 
रूपक--ज्ञान-गगन । (५) वृत्यानुप्रास---चारु-चयन चितवन । 

विशेष--क वि स्पष्टतः शक्ति का उपासक है। वह आदि शक्ति जगदम्बा 
से प्रार्थना करता है कि वहु इस जगत के दुःख-संतप्त प्राणियों को सुखी बनाने 
की कृपा करें। 
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(१२५) ढुरित, दूर करो नाथ 
दुरित ४” “*... विश्वगाथ । 


शब्दार्थे--दुरित >>पाप, बुराइयाँ । अशरण-निराश्रय । गहो --पकड़ो, 
सहारा दो। नैश>-रात | क्षण >>समय । विगतपाथ >> रास्ते से भटका हुआ 
अथवा साधन हीनता । कराल-> भयानक । विपुलल-बहुत सोर। व्याल-- 
सर्प | विश्वगाथ >- दुनियां की कहानी । 


संदर्भ--कवि निराला की यह कविता शीर्षक दुरित दूर करो नाथ उनके 
'तृतीय चरण की रचना अचेंता से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। 
'कावि भगवान से मुक्ति की याचना करता है। 


भावार्थ--है नाथ, मेरे अवगुण दूर करो, मैं सर्वथा! बिना सहारे का व्यक्ति 
हूँ, आप मुझे सहारा देने की कृपा करें । मैं जीवन के युद्ध में हार चुका हूँ। 
'सभी साथियों ने मेरा साथ छोड़ दिया है। मैं एकदम अकेला हैं, सबंथा 
अंधकार एवं निराशा में डूबा हुआ हूँ, मेरा मार्ग काँटों से भरा हुआ है तथा 
मैं अपने मार्ग से भटक गया हूँ । (अथवा मैं सर्वथा साधनहीन हूँ। 


प्रातः:काल की सुखदायी किरणें आपकी कृपा से ही फूटती हैं। वे मन को 
बहुत भली लगती हैं। इस कारण तुम्हें अशरण को शरण देने बाला मानकर 
मैंने तुम्हीं से शरण देने के लिए प्रार्थना की है। अब एकमात्र तुम्हीं मेरे 
'साथी हो । 

जब तक सेकड़ों भयानक मोह-जाल घेरे रहते हैं, तब तक जीवन के दू:खों 
एवं कष्ट रूपी अनेक साँपों से छुटकारा सम्भव नहीं होता है। अत: हे विश्व 
को धारण करने वाले | जीवन के अनेकों कष्टों रूपी सर्पों से मेरा उद्धार 
कर दो । 

अलंकार--( १) छेकानुप्रास--दुरित दूर । (२) सभंग पद यमक---अशरण 
शरण । (३) रूपक--मोह-जाल, जीवन के व्याल। (४) परिकरॉकुर-- 
विश्वनाथ । 


विशेष--१. संस्कृतनिष्ठ कोमलकांत पदावली हृष्टव्य है । 


२. कवि की पराजय मुखर है। साथ ही भगवान के प्रति उसक्रा समर्पण 
भाव भी अभिव्यक्त है। 
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(१२६) भजन करि हरि के चरण, मन 

भजन करि ४”. तरण, मन । 

शब्दार्थ -- मायावरण"-माया के बन्धन । कलुष "पाप । विपथ>>कुमार्ग | 
उपकरण 5 साधन । वन्यकारा"- जंगली जेल। प्रबलज"-तीत्र, जबरदस्त । 
'पावस -- वर्षाऋतु (श्रावण-भादों के दो महीनों को 'पावस” नाम दिया गया है।) 
तरण--तारना, मुक्ति । 

संदर्भ -- कवि निराला की “भजन कर हरि के चरण, मत !” शीर्षक यह 
कविता उनके तृतीय चरण की रचना अचेंना से लेकर राग-विराग में संकलित 
की गई है। माया-मोह से छटकारा पाने के लिए कवि मन को हरि-भजन की 
प्रेरणा प्रदान करता है। 

भावार्थ -- हे मन, तू हरि के चरणों का भजन कर | इस प्रकार तू माया 
के बन्धनों से छटकारा प्राप्त कर सकेगा । तू निरन्तर पापों के हाथों में पड़ता 
'रहा है। इसी कारण तेरे शरीर का ढंग' भी बदल गया है अथवा तेरे शरीर 
का व्यवहार जो होना चाहिए था वह नहीं रहां है। कुमार्ग को छोड़कर अपने 
आपको ऐसा पात्र बनाले कि तुझे भगवान की शरण प्राप्त हो जाए। 

हे मन ! यदि भगवान की शरण में जाने का मार्ग नहीं अपनाएगा, तो 
तुझे फिर जंगली जेल के बन्ध्रन में पड़ना पड़ेगा दुःखों की बरसात की तेज 
धारा में तुझे पछाड़ें खानी पड़ेगी और तब तेरा शरीर एकदम टूट जाएगा । है 
मत; तब तू उद्धार के मार्ग से सदा-सवंदा के लिए उखड़ जाएगा । 

अलंकार--( १) छेकानुप्रास--कलुष के कर । प्रबल पावस । (२) रूपक-- 
कलुष के कर, विपल के रथ । (३) पदमैत्री -- शरण उपकरण । 

विशेष-- १. पावस में प्रतीकात्मकता है । 

२. भय-दर्शन-- कायक भक्ति शरणागति के नियम की सफल अभिव्यक्ति है । 
(१२७) अशरण शरण राम 
अशरण ६2८ के श्याम । 

शब्दा्थे >> छवि-धाम >"शोभा के घर । अकतेस-+सिरमौर, मुकुट । 
निश्शंस संशय से रहित । मनस्काम -5 मनोकामना । 

सन्दर्भ--निराला कवि कृत यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना 
आराधना से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। कवि भगवान राम से 
मुक्ति की प्रार्थना करता है । 
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भावार्थ-- भगवान राम अशरण को भी शरण देते वाले हैं। वह कामदेव 
के समान शोभा के घर हैं। वह ऋषियों एवं मुनियों के मन रूपी मान सरोवर 
में निवास करने वाले हंस हैं, वह सूर्यंवंश के सिरमौर हैं, वह सर्देव संशय 
रहित होकर (एकनिष्ठ होकर) कत्तंव्य का पालन करने वाले हैं। ऐसे राम 
मेरे मन की इच्छा पूरी करें और अपनी शरण प्रदान करें। 

राम जानकी के मन में रमण करने वाले हैं, वह जननायक एवं सुन्दरतम 
हैं, वह श्यामल रूप हैं तथा धर्म को धारण करने में पूर्णतः सक्षम हैं । 

अलंकार -- १. विरोधाभास--अशरण शरण । 

२. सभंग' पद यमक--अशरण-शरण । 

३. पदमत्री--वंश अवतंस । 

बिशेष--मध्यकालीन राम भक्तों की भाँति कवि भगवान' राम की स्तुति 
करता हुआ दिखाई देता है । 

(१२८) सुख का दिन डूबे-डबे जाय 

सुख के दिन. ४” “” . तो खूब जाय । 

शब्दार्थे --कवि निराला के तृतीय चरण की रचना अच्चेना से राग-विराग 
में संकलित है। कवि भगवान के साथ अपना सम्बन्ध स्देव बनाए रखने की 
कामना करता है। 

भावाथे-मेरे सुख के दिन डूबते हों तो भले ही डूब जाएँ, परन्तु हे 
भगवान ! ऐसी कृपा करना कि मेरा मन आपके सहज स्वाभाविक प्रेम के 
प्रति न ऊबे । मेरे मन का जो बन्धन तुम्हारे साथ हो गया है, वहु कभी न 
खुले, यह प्रेम सम्बन्ध रूपी धन की राशि कभी लुट न सके । भले ही सारी 
दुनियाँ मुझसे नाराज हो जाए, परन्तु आपकी सुन्दर मुख छवि की रेखा मेरे 
हृदय से कभी न धुलें---मिट सके । 

मेरे जीवन में जो प्रतिकूल समय आ गया है, वहूु भले ही कभी भी 
अनुकूल न बने, विपक्षियों की दाल मेरे विरुद्ध गले या न गले, परणस्तु मैंने 
जिस मर्यादा का पालन किया है, उसका निर्वाह सदैव किसी भी मूल्य पर 
होता रहे । उसकी रक्षा में यदि मेरी जान जाती हो, तो शौक से चली जाए । 

विशेष -- १. मुहावरा-- दाल गलना ! 

२. निराला जी जीवन के प्रति अत्यन्त निराश थे-यहू मनोभाव इस 
कविता में भली प्रकार अभिव्यक्त है। निराला की भगवद्भकिति सम्भवत: 
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बोद्धिक ही रहे । उनके मन से विपक्षी की भावना एक क्षण को भी नहीं 
हटती है। पता नहीं विपक्षीभाव की कुंठा ने उन्हें क्यों इतता जकड़ रखा था । 
(१२६) दुःख भी सुख का बन्धु बना 

दुःख भी सुख का बन्धु कं “”... सन अपना । 

शब्दार्थ - प्रेयसी -> प्रेमिका । श्रेयसी -> कल्याण करने वाली। भीत-८८ 
डर, भय । हेय--त्याज्य । उपादेय -- उपयोगी । 

सन्दर्भ-- निराला की कविता है। तृतीय चरण की उनकी रचना आराधना 
से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है । कवि दुःख का भी स्वागत करने 
लगा है। 

भावार्थ--जीवन में पहले का क्रम बदल गया है | दुःख भी सुख का भाई 
बन गया है अर्थात्‌ दुःख भी मुझे स्वागत योग्य लगने लगा है | प्रेयसी आज 
कल्याण करने वाली बन गई है। जिन लौकिक प्रेरणाओं को लेकर मैं गीत 
लिखता था, उनकी चर्चा करते हुए अब भय लगता है। कल' तक जो बातें 
और वस्तुएँ मेरे लिए उपयोगी थीं, वे आज त्याज्य बन गई हैं, कमल सहश 
कोमल' वचन अब कठोर प्रतीत होने लगे हैं । 

जीवत का ऊंचा स्तर नीचे आ गया है, अर्थात्‌ भेरे खर्चे कम हो गए हैं । 
अब मेरा व्यक्तित्व रूपी वक्ष क्लान्त जन के लिए आश्रय स्थल बन गया है। 
मेरा मन सब प्रकार के छल-कपट से मुक्त हो गया है और मेरे जीवन रूपी 
उपवन में ऊध्वंगामी प्रवृत्तियों का विकास दिखाई देने लगा है । 

अलंफार--( १) विरोधाभास--दुःख सुख का बन्धु बना । (२) पदमैत्री--- 
प्रेयसी श्रेयसी, गीति गीति, हेय उपादेय, कठिन कमल वचना । (३) वृत्यानु- 
प्रास--कठिन कमल कोमल । (४) रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना--तरु | (५) 
छेकानुप्रास - तरु के तल, ऊपर उपवन, छल छुट । 

विशेष -- १. प्रतीक विधान हृष्टव्य है । 

२. कवि की चेतना विकासोन्मुख दिखाई देती है । वह सुख-दुख के अन्तर 
को भूलकर लौकिक साधन सम्पन्नता की निरर्थकता समझ कर आत्मिक-विकास 
की ओर अग्रसर है । 

(१३०) ऊध्वे चन्द्र अधर चन्द्र 

ऊध्वें चन्द्र >०५९० ७३०५ एक रन्ध्र। 

शब्दार्थ -- ऊध्व -> ऊपर ॥ अधरज"-नीचे । माझज"-बीच में । मन्‍्द्र--- 


[ ररे८ | 


गम्भीर स्वर । कुज्ञटिका >5 गहन अंधकार । विनिस्तनद्र -- नींद---आ लस्य से 
रहित | यतिहीन >> विराम चिह्न से रहित, तुकहीन । रन्ध्र >> छेद । 

संदर्भ--कवि निराला की यह कविता उनके तृतीय चरण की रचना 
आराधना से लेकर राग-विराग में संकलित है। कवि अपने जीवन-संघर्ण का 
वर्णन करता है । 

भावाथ---ऊपरर चाँद का प्रकाश है, तीचे चाँद का प्रकाश है । दोनों के 
बीच में मेघों की गर्जना का स्वर भी सुनाई देता है, प्रत्येक क्षण चमकती 
हुई बिजली की भयानक गर्जना एक मधुरता का आभास करा जाती है। 
फिर गहरा अंधकार अट्टहास करने लगता है। इस पर भी मेरा मन नींद 
और आलस्य होकर अपने ज्ञान की आँखें खोले रहता है भर्थात्‌ मेरे मन में 
दुःख एवं निराशा का संचार नहीं होता है । 

यह समूचा संसार कलिका के समान एक प्रकार के घेरे में बँधा हुआ है। 
उसकी स्थिति विराम एवं तुक से रहित मुक्त छंद के समान है, अर्थात्‌ उस 
पर किसी प्रकार का बंधन नहीं है। सुख की गति दिन पर दिन मंद होती जाए 
रही है और मेरे रोम-रोम में दुःख समाता जा रहा है। 

अलंकार-- (१) छेकानुप्रास - चन्द्र-चन्द्र, गुरु गर्जेन । (२) वृत्यानुप्रास -- 
माझ, मान मेघ मन्द्र | (३) पुनरुक्तिप्रकाश--क्षण क्षण, एक एक । (४) 
मानवीकरण--सम्पूर्ण छंद । (५) उदाहरण--जैसे यतिहीन छन्द । 

विशेष--१. स्वच्छन्दता को कवि संसार का नियम मानता है । इसी कारण 
वह कविता को छंद के बन्धन से मुक्त रखता चाहता है। इस कविता में कवि 
निराला की स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति मुखर दिखाई देती है। 

२. समाज की स्वेच्छाचारिता के कारण ही निराला के जीवन में दुःखों 
की भरमार हुई थी । 

३. कवि मन समझाने को तथा पाठकों के समाधान के लिए कुछ भी 
कहे, वस्तुस्थिति यही है कि जीवन-व्यापी दुःखों के कारण कवि की 
मानसिक शांति भंग हो गई थी । 

(१३१) है मानस के सकाल 
है मानस से "**. तमोजाल । 


शब्दार्थं--सकाल-"-प्रात:का ल । अन्तराल"- हृदय । अम्बर >> आकाश । 
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भास"-आभास, झलक । शारद घन >-शरद ऋतु के बादल | गहन हास- 
गहरी हँसी । अंशुमाल --सूर्य । सुधर--सु दर । निःस्व--स्वररहित, मौन । 
सन्दर्भ--कवि निराला की यह कविता उनके कविता-काल के तृतीय 
चरण की रचना आराधना से लेंकर राग-विराग में संकलित की गई है । कवि 
अपने मन के प्रकाश के प्रति आश्वस्त दिखाई देता है। 
भावाथ---ओ मेरे मन के प्रात:काल । मेरे हृदय में सेव प्रात:कालीन' 
सूर्य का प्रकाश भरा रहता है, ओ मेरे मन के प्रातःकाल । तुम ही सूर्य एवं चन्द्र 
के प्रकाश हो | प्रकाश में दिखाई देने वाली नीलिमा का आभास भी तुम्हारा ही 
आभास है शरदकालीन बादलों की गहरी हँसी भी तुम्हारी ही हँसी है। तुम्हीं 
संसार को प्रकाशित करने वाले सूर्य हो । 
तुम मेरी मानवता के सुन्दर रूप हो; तुम ही मेरे मन के अमर अतिरेक 
हो । तुम ही मौन रूप से संसार को सुन्दर बनाने वाले हो | तुम ही माया के 
अंधेरे को मिदाकर संसार को जगमगा देते हो ! इस प्रकार तुम्हारा ही प्रकाश 
चारों ओर व्याप्त है। 
अलंकार--( १) उललेख--सम्पूर्ण कविता । (२) रूपक---तमोजाल 
विशेष---कवि का दाशनिक रूप मुखर है। वह अन्तनिहित आत्मरूप को 
वाह्य जगत में व्याप्त देखता है। यह विचारधारा अद्व तवाद के अतिबिम्ब- 
वाद के एकदम निकट पहुँच जाती है। तुलना करें-- 
उन बानन अस को नह मारा, बंध रहा सिगरा संसारा | (जायसी ) 
तथा--एक रूप अपार अतिबिम्बित लखियतु जहाँ । (बिहारी). 
(१३२) जय तुम्हारी देख भो ली 
जय तुम्हारी ४22 2 चलों ढीलो । 
शब्दार्थ--रसी ली -> मधुर । सिद्धि" पूर्णता, सफलता । 


संदर्भ --निराला कवि की यह कविता जय तुम्हारो देख भी लो उनके 
तृतीय चरण की रचना सांध्य क्ाकलोी से लेकर राग-विराग में संकलित की 
गई हैँ । कवि अपनी पराजय पर अपनी स्वीकृति की मोहर लगाता है। 

भावार्थे--मैंने तुम्हारे रूप गुण की मधुर देखली हू, मैंने समझ लिया है 
कि तुम्हारी यह जय कितनी अस्थायी है अब मुझे न तो अपनी वृद्धि की चिंता 
रह गई है और न जीवन में सफलता की चिंता रह गई है । मेरे जीवन का 
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फूल पूर्णतः फूल चुका है, और अब तो उसकी पंखुड़ियाँ मुरझा कर ढीली पड़ती 
जा रही हैं । 

विशेष--कवि का कहना है कि वह अब सृत्यु की ओर अग्रसर 
हो रहा है। उसके शरीर एवं जीवन की स्थिति यह है कि वे विकास के चरम . 
शिखर यह पहुँच कर विनाश की ओर अग्रसर हैं । ह 

(ख) चढ़ी थी $26 ५५ नीली । 

दब्दाथ--आँख चढ़ताउू"क्रोध और गर्व होना। भेरी >-नगाड़ा । रेख 
'नीली+-धु धली रेखा । 

संदर्भ--उपर्युक्त छंद (क) के समान । 

भावार्थ--मेरी आँखें कभी अपने गव॑ और दूसरों के प्रति क्रोध के कारण 
चढ़ी रहती थीं तथा जहाँ मैं जाता था, वहाँ प्रशंसा के नगाड़े बजा करते 
थे । अब वहाँ सवंथा शिथिलता आगई है। समस्त अंग तीली के समान काले 
और कमजोर पड़ चुके हैं, अर्थात्‌ प्रतिकूल समय और परिस्थितियों ने मेरा 
सारा गव॑ तोड़ दिया है । 

भेरा जीवन में जो उत्साह रूप अग्नि थी वह अब ठण्डी पड़ चुकी है। 
जीवन अब पहले जैसी मधुर रागिनी नहीं रह गई है--वह न मालूम कहाँ 
रुक कर विलीन हो गई है ? अब तो बस इतना ही समझ में आता है कि मेरा 
जीवन अब मृत्यु की नीली रेखा मात्र बन कर रह गया है, अर्थात्‌ मेरा अंत 
होने में तनिक भी देर नहीं रह गई है । 

अलंकार--(१) उपमा--तीली (२) रूपकातिशयोक्ति---की व्यंजना 
--आग । 

विशेष--१. पूर्व छंद के समान । पराजय और निराशा का स्वर क्रमशः 
'तीव्रतर होता गया है । 

२. प्रतीकात्मकता द्रष्टव्य है । 

(१३३) पत्रोत्कण्ठित जीवन का विष 

(क) पत्रोत्कण्ठित कम का नक्षत्र पुज में । 

शब्दार्थ--पत्रोत्कण्ठित >-पत्र पाने के लिए उत्सुक । रश्मि -- किरण । दिह्ल 
“निर्णय >- दिशाओं का ज्ञान । 

संदर्भ--ये पंक्तियाँ कवि निराला द्वारा रचित “पत्नोत्कण्ठित जीवन का 
विष” शीर्षक कविता से उद्धृत हैं । यह कविता उनके कविता काल के तृतीय 
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चरण को रचना सांध्य काकलीं से लेकर राग-विराग में संकलित की गई है। 
कवि अन्तिम रूप से अपने मन का विश्लेषण करता है। 

भावाथ--अब जीवन का विष अन्तिम पन्न याती सृत्यु का संदेश पाने के 
लिए बुझ चुका है। अब तो मेरे हृदय रूपी कुन्ज में प्रभ की अन्तिम आज्ञा पाने 
के लिये अन्तिम श्वासों रूपी दीपक जल रहा है। जैसे नक्षत्रों के समूह में ध्रुव तारे 
का देखकर ही दिशा का निर्णय किया जाता है, उसी प्रकार जीवन के इस 

अन्धकारमय मांगे में अन्तिम श्वास की रश्मि ही उजागर रह कर जीवन--- 

दिशा का निर्देश दे रही है । 

विशेष--- १. रूपक--जीवन का विष, आज्ञा का प्रदीप, हृदय कुन्ज । 

२. उदाहरण--अन्धकारमय--पुन्ज में । 

विशेष---१., कवि को जीवन का अन्तिम क्षण स्पष्टतः दिखाई दे रहा है। 

२. कवि का बुझा सन जीवन की समाप्ति का परवाना पाने लिए प्रतीक्षा 
कर रहा है । 

(ख) लीला का सम्वरण ादं बंध कठिन सेज पर । 

शब्दाथ--संवरण समय "+ अंतिम समय । शरच्न्वाण | 

संदर्भ---उपर्युक्त छंद (क) के समान । 

भावार्थ---समय आने पर जसे फूलों की समाप्ति हो जाती है, वे सिद्ध 
योगियों या साधारण मानवों की भाँति पत्तों पर झाँकते रह जाते हैं, उसी 
प्रकार मेरे जीवन का. भोष्म पितामह भी आज दुःख--कष्टों की शरशैया 
पर बैठा हुआ अंतिम क्षण की ओर देख रहा है । 

अलंकार-- (१) उदाहरण---प्रथम दो पंक्तियाँ (२) उपमा-- सिद्ध योगियों 

से । (३) रूपकातिशयोक्ति की व्यंजना--भीष्म ॥ 

विशेष--उपर्युक्त छंद (क) के समान । | 

(ग) स्निग्ध हो चुका हक मम फेरा ही जी का । 

शब्दार्थ---निदाध | ग्रीष्मऋतु । कषित ८5 खिची हुई । कल्प +-सुन्दरता । 
हेमलीकों -> सुनहुरी किरणों । भिद्य > भेदने वाला । आमोदित-->आनन्दित । 
दिक्चुम्बित ८ दिशाओं को स्पर्श करने वाला। ब्रीणा>- लज्जा। मलल्‍ल >> 
पहलवान । 

संदर्भ---उपर्युक्त छन्‍्दों के समान । 

भावार्थ--मेरे जीवन का ग्रीष्म-काल आज स्निग्ध हो चुका है अर्थात्‌ गर्मी 
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(उत्साह) ठण्डी पड़ चुकी है, वर्षा ऋतु मेरे जीवन से खिच चुकी है। जीवन को 
सुनहरी किरणों से युक्त बना देने वाली शरदऋतु, मर्मभेदी शिशिर की सर्दी, 
आमों को बौर से लाद देने वाली बासन्ती मादकता आदि दशों दिशाओं को 
आकर्षित करने वाली आनंद की चतुरंगिणी सेना अब विदा हो चुकी है | गति, 
यति, ध्वनि, अलंकार, रस राग के बन्धनों में बंधे स्वर आदि काव्य के उपकरण, 
स्वर वाद्य छन्‍्द तथा स्वर-सन्धान आदि सब मुझसे विलग हो चुके हैं। जीवन 
की समस्त क्रीड़ाएँ आज लज्जा भाव में परिणत हो चुकी हैं। (मैंने युवावस्था 
में जो क्रीड़ाएं कीं, उन पर विचार करने से आज लज्जा का अनुभव होता है) । 
पहलवानों के साथ मार-पछाड़ की बातें मृतप्राय: हो चुकी हैं। समस्त निशाने 
आज व्यर्थ हो चुके हैं। वे दिन भी भूले जा चुके हैं जब शरीर की खाल ढाल 
की तरह तनी रहती थी । अब तो जीवन में मृत्यु के बाद फिर सबेरा (जन्म). 
होगा । इस संसार में इस जीव का एक बार फिर फेरा लगेगा । 
अलंकार---उपसा--ढाल की तरह । 
विशेष--१. उपयु क्त छल्दों के समान । 
२. कवि अगले जन्म के प्रति आश्वस्त है। वहू सम्भवतः चिता पर 
आरोहित पार्थ की भाँति यह कहना चाहता है--- 
हे इष्ट मुझको भी यदि पुण्य हों मैंने किए । 
तो जन्म पाहूँ दूसरा मैं वेर शोधन के लिए । 
(जयद्रथवध, मेधिलीशरण गुप्त) 


